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قبل میرن‎ un الحجري‎ an حيث تجمع الانسان البدائی في لحكهورف + عرف صلاعة لائة الحجرية في‎ 


.. تم 2 a ۳۹ ۹ Ed‏ = 
ښته CRS‏ واہنگر هذه ثلالة لحاجته الحثمية لاجل تقدم حياته المعاشية و ذلك لاستخدامها 3 call‏ 


Yi القدمة‎ 


والصيد ودرء الأخطار الد مة له في كل آن وساعة . واليداية كانت الحفظ النفس وق روه ولد 
استعسلها لهذه الأغراض . وبمرور السنين قام بتنظیم أوئي لحياته العامة في الکھف کملجا بسک ن إليه وحياة 
معاشية معتمدة على الصيد وقطف البانات الناسبة لاکله . کل ذلك حصل في العصر ا حجري وهذا العصر 
يفسم إلى ثلاثة أقسام وهي : 


١‏ اهدي 
_y‏ المتوسط . 
¿UA ٣۳‏ 


لا نغالی إذا وجدنا من خلال حفريات إنسان بکین أن نرجع هذا الانسان إلى ما قبل ler.‏ سنة 
أو اکر . وقد سبق oly‏ ترك آثاراً مطمورة ندل عليه . وکذلك وج هيكله العظمي ونوع الجمجمة التي تفرر 
العهد الذي عاشه . ويسمى هذا العصر اسيو لو جي , الرابع (بلايستوسين) وما إنسان جاوا العائد إا بل هذا العصر 
والذي يسمى بالانسان القرد ۷ دلیل على مانقول . ک pe‏ على جمجمة عشاببة في القرب من مدينة هیدلبرك 
(المانية الاتحادیة) وهي حلقة متقدمة عن انسان يکين . وقد دخلت المناطق الشمالية من الأرض بعصر الدفء 
وهي شمال أمريكا وأوربا وسيبريا وبعض مناطق the!‏ وعثر على حضارة أولية تسب إلى انسان تیاندرتال 
وداك في حوض الراين ٠‏ وحتى في بعض المناطق المعتدلة من Gel‏ واي أفريقيا كالمغرب ونونس وشمال 
فاسطین و حوض البحر المترسط . وحین وجد الانسان م تكون له تفكير بداني للحفاظ على حياته 


„a! 


لف غرائزها ومظاهرها الفكرية والتشكيلية oe a‏ لفانہ بعض الأدوات المتطورة لغير dle‏ 
والقتص \ بعر , الآلات التي اده على دم فر أو الرسم أو بعض ادوات الزینة الدينية أو التقليدية التي تخدم 
De‏ والموت و زواج Vy‏ ستدار بالمرأة والولادة) . 
واستخدم بعض الاوانی البدائية ووسائل صنعھا . إن هؤلاء الناس هم مميزات القوة والاضراس والعضلات 
ورجا یتسئل منها الانسان اځالی مباشرة . ومن عذہ السلالة انتشرت أغنب السلالات المتحضرة والسائدة الآن 
ودل با کان مناخ من da aS A‏ اهشجرة وا ل یاۃ والموت وظواعر الطبيعة الموثرة في سلو كه . وعقیدتہ ومن 
ئم قنه و جماليته العامة . 
وفع یز ات في اخياة والموت والخلود وریا کان الرت في مفاهیمهم صعب الادر الك آو لا سمل أو y‏ 
يه ختمیة حسه وشدودہ باللية للحياة ومقدراتها ومسراتہا وعلافتہا بالرغية في انس والتزار ج 


۳ ء 
وحفظھا dd‏ إدامة الياة من خلال التوع . وظهرت نوازع روحية اولية عند ple Vi‏ مغ 
٦ ts‏ 


ال وریگناسیان وكائرا یہٹمون بامور غير الملابس والطعام وما “أن الانسان الذي يموت رما يفقد دمه“ ولذا 
متعملت اغلب الصور هذه الاقوام باللون الاحمز ولا سيما عملیة رمي الحراب القائلة أو حرقها لنقنب لل مر 
وھد وجد N‏ حد تحهوب حير تا كبيرا قد قتل پاخر اب وهو ll‏ صور Je‏ حم 3 منطةة الب 
اا خترفه مهام بنفس اللون للدلالة عل الموت والدم والنسوة؟" 

٭ ppp‏ بخ الین الام لا ۳ Gh eae eek‏ کے 

۶۲۰۱ ۶:۰ الشاهرة سه ۱۹۷۳ . الھینذ العامة لتكابا. (ص‎ le دی صاح الاتھی‎ vr. ae 


٠٠١ الفرعري للأسر دلتقدمة‎ et) بلط الى برجع آصوفا إلى عؤلاء الأقوام رتا تقار ب ۲۵۰ أل سۀ ظراهرها الجوعرية‎ pad 
پواسطة الخيز المقدس حلال‎ poda ا إن ايحي الدي يعتسد القداس عليه ودر [عادة دم اليح یواسطة اخمرذ المقدسة و جسد‎ 
pial پھ 2 أغرض‎ 


والترك ميا من ثيل الصلین. (ep)‏ 


٢٢‏ علم عناصر الفن 
Uan be lay‏ عل ٩‏ الجاحة wel‏ (البیو لو wht (er‏ الغريزة الأول bad‏ الات Abs‏ تپلذب ay‏ 
أفاقيا وألا وغایام! ومصادرها وأدراتها والأفكار والأحلام والرؤى السائدة ها ام لوسائل حفظ 


lll‏ وحباياها وو جد هذا الانسان صنع قلائد من استان اخیوانات القتوله ليه الشجاعة والسحر GAT‏ على 
gl‏ نع رل ge A ۱ WAG aba!‏ امانا 
قرانه . وصنع رليس القبيلة قلائد من لقواقع للسحر وربا JEL‏ بعض من تيك ott‏ نات البحریة تو u‏ 
انی رص OE‏ اس شا عة ر که و منظوية عى افرانه . وإظهار المغالاة ئي هذا LE‏ کان يتقلد برقع 
an‏ جماجم الشجتان من أبناء القبيلة او لاجدند کرمز للسطوة والسحر والقوة والسنطة , 

shee sel,‏ میټ من قبل ii‏ الكرومانيون و خاصة ف 
تاثرة y We‏ رسمت عا 


als pl مزایا ومواد وأدوات الرسم‎ , an هده اخقية تعنم فيا الفرد‎ a 
mat: al أعماق جدران الكهر ف انظلمة . أا ناذا في الاعماق و مقذلمء فتعتر نېم من اسرار إعادة اخياة‎ 
أو الاکثار ما لغاية السحر أو السلطة او العقيدة تجاه تلك اځیوانات ومدۍ فالدتہا المادية والروحية للانسان‎ 
Eee ورما نقدسیم؛ حتی لا یصل ای ی شم‎ 

التي يصعب الوصول الما تقع في هضبة الدوردون ؤ فرنسا . داد الک هف 


الذي ¿e‏ شمقه ۱۷۲۰ دم :ریا ظهور هذه الرسموم ع ن الدخل ha‏ ۲۵۰ قدما و ما الوصول ا یہا فهو 


ومن أشهر هذه الک ف 


غابة فى da‏ و فد وجد ad‏ مالایفز عن ٤٢٢‏ صوره د O‏ 
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و کذلك نید في نيو كس a‏ اریج نفس الشي» ونعلم أن كتير من أو يك السانین الغايرين کان یتحمل 
المشقة في pat‏ مواد الرسم وأدوانه الأولية وينبطح على ظهره مدة طُويلة را الأشهر : الستن لیر o‏ هده 


الصور ؛ عل سقف هده لكهوف . وكذلك كانت ثمرته من الطين ولنفس ھک ل وربا تطورت عن مفعول 


السحر وصارت أكار واقعیة من أجل العبادة . أو بالأحرى ليضرب بالهام من أجل اللهو أر المسرة بالقنص 


. العاب الصید والسيطرة الساحرة‎ ri ٢ 


۳ 
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ما العصر حجري till‏ فیتقسم إل ی لاند عصور . وذلك a‏ والشواهد التي وصلت إلينا من الرسوم 


re ‘ 4 7‏ 
آلاوریجناسیان نم تصلنا مته صور متميزة او مسەحونات بارزه أو صابة ذات ثلاثة ابعاد او فخاریات ذوات 
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٤ دی‎ x 
wee الا مور مد‎ ah مه تلشکل دوت الوجوه عا يدل على‎ 1 Sabi منه‎ os معين . بل ما‎ alo 


الاونى والقصوى هُدف الانسان رغم نوعية الجيال اشرمل pS‏ في اثارها وهي على هيئة نحت بارز . مر 
حجر اخير العخري کا جد نفس انطریفة شائعة بين سکان جنوب ia‏ ورجال تکیر Na‏ ) 


ELS‏ البو تمان والموتتوت وما ورد ئی أعمال هولاه ! a‏ بقيين تثيه اعمال ماللة ها وجدت في فرنسا واسترالیا 
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امقدمة Yr‏ 
- الواد السعملة قدا وحدياً 
وقد استعمل رجل هذا العصر المراد الشحمية المشبعة بتراب الکهش ار الأرض ad!‏ الملونة للمزو جة به 


و قم 7 ین اج - 7 7 سح 5 
عن طريق المصادفة ثم التعلم . و بالصدفة ان وقعت شحوم من فریسته التي کان یشربا عل آلنار وهذه النار 


ei‏ القائمة مب بن جراء حریق غاية کثيفة بواسطة si GA mall‏ و البراكين رما زل داك وحین 
بی وم استخدمه للطعام و جد أن الشحم اخیوانی إذا سکب على الأرض الترابية اعطته لونا نیا براقا 


جا بها وبالتجارب der y‏ أن اشم السآخن كلما امتز ج بتراب ملون بلرن جديد أعطاء صفة لولية جديدة 


آل isl‏ بالجدار لا يكن فصمه Dj a‏ جف . ومکڈا لهرت الوا البدائية المسماة ب chroma‏ وی هذا 
4 جا -بالکرومان أي : ٠‏ الانسان الملون > , 
ui.‏ ہر = 


۳ - الأدوات 


۰ 4 5 EE o 7 55 4 3 E 
اما ما يسات بادواته فقد استفاد من الاغصان الطرية لامرين داد كانت للرسم استخدم رؤوسها المنشوعة‎ 
۱ 7 


clay‏ ء تعشها على هيكة فر شاد وغمسپا د اوت ور سه بها و كدلك تعامنه مم سعف 'ښخا . اما زذا كانت هذه 
3 3 6 5 


الأغصان )8 سطرح Si‏ وانی اخزفیة sul‏ تکون فر 


حصيلة تعملية ريما كانت بادائية wi‏ ورا الطين في داخل الغابه قد زین بصري 

ale‏ و سقوط pla eee!‏ اعصاد الدخيز على Sai web‏ نة من الطین الاب نرۍ ان ٢‏ یف و تتطبع صور 
a .‏ 4 1 

اعصان الاشجار عليه وقد يكون ica Glee‏ مم ن مار el‏ 


فد Y‏ هنا الانسان ذلك للك وحاو اول ان یقلد 


سا رای إلى ان حل سرھا بواسطة عفلة و يده وهنأ نشا الفا ن یدای ey‏ للنحت الذي استعمل له صخوراً 


« 


ee‏ أن ذلك على is la‏ اللعب التي 
پا 5 


همشۀ وطینا 
بنتجها الاطفال Pe‏ منہا !ما Pe a : xt‏ . الرینة تلجيد : الأواني الفخار په لت تر لب لاء ووضح 
بعض ۱ لسرم مر او السو وائل انقدسة کعصبر الأشجار ر والعسم 1 ud‏ و Lila‏ لتقدم ay! mA‏ و اخیو انات لور 


5 a “ ۰ = 1 
ke بوک او‎ ia و اعتر‎ á 5 sn العائية‎ 


EA العصر الحجري المتوسط‎ - ٤ 


# ع‎ 1 ٢ ۳ 27 € 4 1 "sl 
PA in المعصر المهم لدي تكون بعد اتسار العصر اخیولر جي لٹ كانت‎ ida ان القاقة‎ 
A i 5 sz ٤ وين‎ e 8 سے‎ 0 N 
اسر‎ AS) الانسان الذهنى ادي والتمانی وظھرت على و جوده تغرات آساسیة في حبانہ . فقد أصيح‎ 
ےی‎ ۲ He ol بدت الحاثلة أ ب‎ Uys 
موی ما مضی یق تزواج واو ريه‎ au بدت‎ 23 
3 ۳ 


الدواجن المفيدة . تم تطورت الزراعة عنده SENT‏ عدده وشدة حاجنه إل المواد الفذائية سواء اکانت تبائية أم 
حوانبة . و ظهرت ار ازج الدييبة diz‏ ما خلفه نا من نمال حجریة وصور JA Eo Lao‏ 


ع اجدران ويظيهر a‏ الانسان عرف في بداية هذا العصر ni‏ 


زناد ري مع قطعة معدنية و حين قدحها تتکون شرارة مولدة للنٹر کچ عرف العادن السهئة الاكتشاف 
1 


اه الوا ماهس .00ھ لد 
اس والذهب والفضة . واستخدمها للزينة والعبادة وھکذا تدر ج إلى تخضارة ببناله للعاید وصنع اقائیل 
داخ 


لل الکهوف واستخدامه الأحجار وال حجار ده e‏ قمم الجبال 
ral Ul‏ و لتکرن شمارا لا 


وره د 


لارض هذه العشيرة الاكنة هنا قلا ¿da ja‏ غریب فهي 2M‏ کالیر ابه AA‏ 


شكل )١(‏ الاشكال الطبیعیة التي ألرت في تكرين الزعارف المطبوعة على جدران افخاریات 
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د ١‏ ودج لأغصان شجرة شعاعية في اتعايات او حت SN‏ ير حرف هيا اوه امشخورة . 


ن ١‏ رذج لديك أعصان La‏ دت إلى اقطباع في YL,‏ الدج Yl‏ زخرفیاً ۔ 


. بزعارف بالأزميل تلنشيي شاد ملا کوت عل جدار مزضرف لاقاه فختري قد‎ re 


Lae‏ الأرص aa BE kh‏ جرد أشعة الشمس وقد طعت علہا G‏ أغصان وأورافى حررقة 
ره cl!‏ قخاري «زشرف at pots‏ للعرامل eat‏ لق وقد نظمت هندسا del Wins‏ 


Yo المقدمة‎ 


كيرة أو مدینڈ في القرون الوسطی . pul,‏ ی ذلك کي" 
آ - کروملخ 

عي جموعة متناسقة من الأحجار ا لصو انيد السوداء واخمراء منسقة ومفروشة في : الأرض على aa‏ دائرة أو 
نصف دائرية کا وجدت في وینر والدمارك وارلندا ومالطا . 


ب - النھمر 
بعض من الأحجار الصوانیة الشاخة الفاربة في شكلها هيعة الانسان وقد أقيمت لأغراض دينية . أو دلائل 
تؤشر من بعيد على وجود السکان في هذه المنطقة ۔ 
نشير الى الرسم الملون للحيوانات والانسان داخل الكهوف العالية العميقة الظلمة التي لا يصل الا 
الانسان وقد ر مت لاعطائها مكانة مقدسة حساسة NY‏ الوصول Al‏ سهولة ls‏ رصل Gall‏ الانسان 
استو جب أضاءتها بالشموع فیتاثر بها عقائدياً کا کان يحصل في اقاثیل الصرائية السوداء في معبد الكرنك في 
الأقصر على عهد MESES pil‏ 
۵ - فن الرشمات Bushman‏ 
إن معرفتنا بالاسائیب الفنية التي اتبعها هذا الانسان الذي سکن أواسط استراليا وأحواض البحار الجنوبية 
غيط افندي واضادي واللایو 7 ن وأندوئيسيا كلها وأراسط La A‏ ندلنا على الانفعالات اک Jj‏ أعماله 
وتعطینا المعرفة بالوسائل والالات روا کالزیوت و الأخجار والفخاريات وقد ارتقت إلى مرحلة Y‏ تبعدنا 
عن الحضارة المسيحية با لا يزيد عن ۲۰۰۰-۶۰۰۰ قبل اليلاد . هؤلاء الناس سکنو! الادغال ولذلك موا 
بالبوشمان وهم منحدرون من سکان أفريقيا الأصابين وحتى افنود اللدمر سكان أمريكا الوسطى الذين هم فن 
خاص رفيع ما يدل على حضارة عائية توصلوا إليها جهد السنین والبحث والتعلم الطويل نقلاً من الآباء إلى الأبناء . 
ان مظهر هذا الفن له علاقة وثیقة بالفنون الطبيعية المقلدة لظراهرها کالانسان والیوانات والخيول 
والغزلان وقند الوان الطبيعة تفسها وقام برسم الخنازير البرية وما اليا ولکنا لانجد فیہا صورا للأشجار أو 
uud‏ 
آما أواسط افریقیا فقد بقي الفن البدايي منذ قجر التاريخ وحتى يومنا هذا له طابعه المعروف الذي أثر في 
الفنون الاوربية العاصرة وذلك لبساطة وسائله وأدواته والاته ونزعته المجمالية الديناميكية التحرکة **” . 


سم وانحت بصیع ee‏ من اقلفات النى ز ترکها وذلك عيجة نطور الآلة pel‏ سم کات الفرشة y‏ المقرث 
و ما لتحت فاستعمل الازميل الاد الصوال منه pally‏ و رفا سنے القائيل الطينية ررضعها في احاربب للعيادة وصح BB‏ 
وت تسه ای نقششها يلون أو لوين ها الأحر رالأسود. وحنر التفوش > امعاتا ف افرغیة 'لذابة yal ei a‏ 


Bil بر‎ 


Ren 
و نف‎ ۱ 
۱ Man, by Hamlyn I سم‎ ٧ د‎ 

ج اص لاي صاخ الالفی طاعة القاعرة ١۹۷۴ A‏ . «فيئة ازمامة سكناب ۔ 


Andreias. Pub, by, Hamer — London 1976‏ عط Prehimene and Primitivo Man‏ - را 


المقدمة rv‏ 
5 - جدول ايضاحي زمني للعصور الحجرية 
الحصر ¿e bs‏ المكان والثقافة الانسان 
١‏ فجر العصر الحجري انسان جاوة وبكين 


یرد و 

۴ _ العصہ اخجري القديم ١‏ - الثقافة الأشيلية انسان بلتدون 

نصف مليون إلى ۲۰ الف سنة انسان هيدرك 
۲ - القن الموستري انسان نیاندرتال 
Y‏ الفن الاوريفتامي اسان کرومائیون 


۷ الفن المصري القديم 


العصر الأول والدولة القدية بين ٦۷٤٤‏ قم ۲۵۰۰ قام 


مقدعسة 

حضارة وادي الئیل هي نتاج للعقل الانسافي حيت انتقل من عصر الصيد من أجل العيش والحياة ال عصر 
او act‏ ومعم احصول وخزنه . ان هده البلاد التي يفيض فيها التیل مرنين في oof A er‏ ممادية مغدية 
bei‏ مع انشمس الصافية المغذية لللباتات والنخيل و مختلف المحاصيل اعطت القوة لأبنائها ان ینظمو! انفسهم 


5 3 
تتاسیس دولة ها قوتہا ویعسب حساہہا فنظمت حياة شعبہا ورعایة زراعتہم وتربية مواشيېم والاخذ as‏ حھم 


النحارية في الداحل واخارج ما أدى إلى فيض في الوقت وا ال ولذا اتيه الفراعنه إلى تمجید انفسهم پیناء المعايد 


"مز خرفة ذات الأعسدة اثر خامية فا قواعد وتيجان ختلفة al‏ عفررة حقرا مختلف الفلهر من al A‏ 

او حجر الیاز ات الاسود ا مصقول رھکذا نطورت مهم من العصر Spat!‏ القدم إلى المصر a gr‏ 

ويعذ اکنشاف المادن gels‏ تقدمت خختلف الصناعات الزراعية والتجارية + اليدوية a.‏ (الصناعات اندینیة) تن 
at‏ 5 


وس اهم اکتشافات هذا العصر هو اختر؟ ع الكتاية وتثبيت نوازعها ورموزها . لم تطورها کم افاجة 


اې وقیامھا بتسجيل حاجة المعابد والكتاب والزارعین وعقودهم رالتجار «وثالقهم وما Noll‏ من أمور نجعل 


. العامة وحياة الدولة و الجيش وا یاۃ اليومية الفردية والمعاشية‎ LAI ايجاني حر معضلات‎ pl احضارۍ‎ pt 


۲ ‘ 
لهور الدولة كمفهوم منظم تسندھا التشريعات امر حيوي Een‏ الداس و حفظ حقوقهم واعماهم 


ر واجهم ومعتقداتېم فالمصريون أول م اس بالروح المتفصاة عن الجسد بعد الموت و شلو ¿a‏ وڅد 
ہے لام بمزابا ا 5 # از اضة ہو با کال ناه ق لف اليو نا 
۱ به پر په امرخ ہیں الرياضية او امسر ج علدي وجدناه GRAS‏ ہی 


TA‏ علم pale‏ الفن 
والروماي- . بل كانت أغلب الأبنية على هيئة معابد ضخمة (الکرنك) وتمائیل رهيبة عالية BE‏ القوة والخلرد 
وسحنېا الظاهرية غاية في الحدیة والصرامة وهذا الاسلوب الاساوي هو نوع ٹل الحياة المزدهرة انذاك حيث 
غا الفلا حون عند الضرورة اقتال وکانت المعايد وکھنتہا مسمطرین 3 الحياة وللمات واستخدموا السلطة 
والقرة لتدوير أعمال الدرئة من سلم وحرب بالقسوة والقانون والعنف الروحي حبث عمموا فكرة الخلرد بعد 
اوت . لذلك شيدت العابد والخصون وائدن وكلها کانت على عاتق الفلاحين امغلوبین على أمرهم . 
و استعملت لذلك أقوى المواد في البناء كحجارة الصوان الضخمة والبازلت الأسود والرخام اثرمري التي نیت 
منہا أعمدة لايقل ارتفاعها عن (۱۸-۱۲) متراً , أما العمارة فقد كانت على هيئة مترازي مستطیلات مزخرفة 


بالمواد الصلیة في الخارج والداخل . ومن الداحل كانت مزینة باانقوش الجدارية وبألران خاصة واستعملت مواد 


ختلفة تلصور الجدارية نقشت بالألران الشحمية والألوان السماة بالقبوا وقسم منبا بالفرسکو وغيرها . 

آما المدافن والاهرامات فهي غاية في الغرابة و كانت تبنۍ على سطح الأرض او في باطن البال کا تشاهدها 
8 الأقصر وجزيرة النيل في أسوان وجل هذه المناطن ند فيا مقابر تحت الأرض من - المنيا حتى حدود ألي 

ل . وما معبد أي سنبل الا شاهد على عظمة أفكار البناء والفنون المعمارية والنحتية هده العقائد الدائمة 

اخائدة Aral‏ للحضارة الفرعونية . 

ان السراديب أو ما تسمى بالمساطب التي تحتوي على هذه السراديب ما هي إلا مراقد لنواميس الو 
حيث تحفف فا اخشت لتعود يوم القیامة حسب معتقداهم (اخلود) . 

وتعتير منطقة “سقارة ٠‏ من أغنى المناطق بالصاطب اختلفة وأ مھا «كاعيرء و «نفرحصبه و حي“ . وغيرها ۔ 
اما الأعرامات فقد أقيمت في أثناء القرن التاسع والعشرين قبل الميلاد اقامها المهددس *امتحتب* للملك y‏ 
من الأسرة الثالئة . وهو أول بناء استخدم فيه الحجر الصوالي حیت پیلغ ضلع ا حجرۃ المربعة الواحدة مالا بقل 
عن مترين کا نشاهد ذلك فی اهرامات خوفو قرب القاهرة . وحول هذه الاھرامات بنيت قصور جميلة من 
الحجر لجيري ذات اعمدة مقاربة لليونانية . وتبلغ مساحة قاعدة ارم ٠١١‏ × ۱۱۱ م وارتفاعه 5١‏ متراً 
ويتكون من ست طبفات متدرجة تسندق كلما ارتفعت. 


1 - التحت 


اهتم المصريون القدامى بصناعة القائیل واقاموا ها فلسفة ترتبط بالدين والخلود والعبادة ويوم القيامة والمواد 
المستعملة آنذاك الطین شحروق ثم تغبرت إلى الحجر الصوافي وحجر البازلت الأسود . لم استخدم العاج للتعاوید 
الصغيرة واستخدمت الفخاريات المزججة لنفس الغرض . أما الائیل التي نحن بصددها فهي العنصر المیز للفن 
الفرعرلي إد انها جزء لايتجزأ من مفهوم العقيدة والعبادة, وائبرم الآخر والعقاب والثواب أو الفأل الحسن 
والزواج والاتجاب والفقر والغنۍ والعسر وائیسر وما إلا من الرغالب والغرائر والعفائد ذات العلاقة باخياة 
الدنيا والاخرة . 

ومن بعض العقائد النفسية المربوطة WEL‏ ل هي أن يوضع us‏ 3 و صورة امیت عا ہی التابوت det‏ ہُو في 
داخل المقبرة حتى تکون الواسطة ئي إعادة ا حیاۃ إلى الجئة . والروح تنحرك فيه فتعود وهو رمز للحياة في الجئة 
المسجاة في القبر By.‏ الفنان الصري بذك بل صنع اقایل انا والطيور الجارحة والأليفة وقسم 
مہا كانت رونا dal‏ قسم هنا کانت اڈ فعلا وتعبد ما في ابیت أو العابد ويصنع عنم ہا نحاذ ج بالآلاف 


المقدمة ya‏ 
بحجم صغیر للتبرك يبا . وخاصة الجعران والختافس . 
وتکونت مدرسة أمامية للأسلوب الفرعوۍ الترم بہا الفنائون والعماریون على السواء ومنبا الوقوف 
وحركة أرجل واحدة إل الأمام واليدين المصليتين إلى أسفل . أو تربع في الجلوس راليدين مصلبة على الصدر . 
أو السجود والركوع والتربع کا في الكاتب الصري . 
ما الأدوات التي استعملت فهي الازميل ا حدیدي البسيط والتاقب الجديدية والمقاشط والمطارق لتكسير 
الحجارة والمعاول لتہذیب المرمر والحجارة . واستخدمت العتلات المعلقة من ا لحبال والبكرات رفع ا حجارۃ 
ورصها على بعضها وقسم استخدم الجذوع المدورة للدقم واستخدم الماء لفسل القثال من الأوساخ ولسهولة 
نطعه في ان واحد . 


ب - القاثيل 
“مئال شيخ اليلد“ من الحجر الرخامي . نشال خفرع من حجر الديوريت الأخضره و قثال الکاتب 
المتربع في جلوسہ* من اخجر الجيري اللرن . وهو اليوم في متحف اللوفر (باريس) ويو جد نسخة منه لي التحف 
لے ٭ 0 . 2 
آلمري ہو SLE‏ نفرث* +ورع حتب- وما جميلان : للامير وزوجته من الجر الخيري اللون . 


ج ۰ الصور والزخرفة 

نری روعة في الزخرفة افندسية الملائمة للعمارة واثعابد والقابر وهي مزينة بصور الآفة وا یوانات 
والطیور والانسان وملونة بالالوان اجُمیلة وها أسلويها للمیز في الفن الفرعولی . وتجدھا على جدران مقبرة )$( 
في سفارة . وأبو صير . وفي هرم أوناس . وهي على هيئة زخرفة ملونة باررة ولکن هذا البروز ضعيف حيث 
محشوة بالنون الصرځ دي السصح الواحد Ma.‏ الالوان فمقسمة بحدود واضحة الخطرط التي حواليها کتقسم 
انقاطعات اغغرافیة في الشرائط . وأهم الأنوان الكروماتية التي استعملت هي : 

اللون الاصفر الغامق والفاتح . والاحمر القرميدي والبني . والازرق البحري والسمالي . ps‏ 
والرمادې . والأبيض والامود وقسم من هذه الالوان كانت ذات تراكيب معدنية والفسم الآخر نباتیا وأغلہا 


احتفظ برونقه حتی اليومء وأغلبية هذه المصورات والزخارف لا تصل إليها أشعة الشمس داخل القاہر والمعايد , 


>= الفنون العطبيقية 


ثلنا مرف جمال وقوة ورشاقة لأناث لفرعولي من مصاطب وکراسي وأثاث ومراقد وتوابیت مزرکشة 


و “ان وادوات زينة متها العاج والذهب والفضة وقسم منبا أحجار کریة جُلبت من ختلف بلدان العام 
و AN A ۱ LU‏ ۹ 5 : 
Se 7‏ والتحاسيات والا پاریق و لأواني ومااليها نهي عالم كبير بحتاج الى جلدات لشرحه وتصویرہ 


خضاري في GL‏ الام 


۹ ما الافسشة الملونة والنسيج والأبسطة والسجاد فانبا غتية عن الوصف . وكذلك اخشاب البناء من یراب 
Sale‏ فهي تماذج حیة الى tage‏ هذا 


د علم pole‏ الفن 
=A‏ الدولة الوسطى ) الأمبراطورية 4 

۰ ۰ ۱۰۲۸ دم 
مقدمة 

بعد سقوط الأسرة السادمة تفککت الدرلة وظهر > كم الاقطاع abl. La y‏ ارو Pis‏ 
الأسرة العاشرة اعت الدوئة اْفَدیۂ ul‏ نفوذ الأمراء فظل lis‏ وخضعوا للفرعرن وهو pal‏ تقلیدی iat‏ 
مصالهم . وما أنت الأسرة الثائية عشرة كانت أسرة قوية قامت بتو حيد GY‏ وظهرت قرة مصر كدولة ذات 
قيمة حربیة کیری و انخذت ظا عاصمة ( طيبة ) حيث ديت وا ی 
فیا -لانه عمط آنتبی > ee‏ عبر نطاق واسع وهی تحت الأرض وتحفظ البت لمدة أطول ولکن في 
عهد الاسرة الثالثة عشرة تفککت نم از تی امکسوس واستولوا علبها بسهولة إلى أن أ ee‏ 
فطر دهم ely‏ 37 الثامدة عشرة وهكذا ازدهرت مصر مرة آعری 
1 - العمارة والحت 

على ما نعرف ظهرت تقاليد وأسائيب للفسفة العفائدية والدينية ولکنها مترجرجة بين الغو والأنكقاء 
معتمدة بقوتها على الأسر الحاكمة . ونجد في الدول التوسطة وأسرها أزدهارا آخر للمعايد والتحوت والتصوير 
والرخرقة ومن أشهرها : 

معد حتشبسوت gpl‏ في الدير البحري Gy‏ العبد عدد كبير من AE‏ “الاسنفکس - ابر افرل 
الرابضة التي تحرس الطريق كذئك حتت معابد في الجبال مثل معيد ( آبو سنبل _ رمسيس الثاني ) وهو نحت 
صرف ایس غه اي ناء و مدحوت داحل الصخر وفیه أربعة قائیل صخمد : رمسيس اللاي Ae‏ طوله ٠‏ مترا 
وحوائيه ثلاتة تماثيل أخرى وهناك العيد المصري ومعيد الكرنك فی الأقصر وهو مشهرر وأغلبه قائم حتى 
la de y‏ 

E الأعمدة التي استعملت للبناء فھی‎ ul 
الیسیط اطریع الشكل (نجده في معبد الوادي أي الول‎ 1 ۱ 

-¢ جوار الي‎ ) er 

؟ . العمود ذو القنوات . والدي ds!‏ عنه اليونانيون وهو على هيئة اسطوائية , 
Y‏ العمود النخيل الشھور ر وائمپز ايند سة الفر عونية تاجه على هیدذ تاج ill‏ تجدہ فی معبد (ساهوراع فی أبر 


صير ‏ ومعيد ادفو في اعالي شیل) . 


آما تمائیل افعابد فهي على أنواع مها ا حسم ومنہا البارز . 
1 _ اللحوت البارزة موجودة على جدران المعابد ومقابر الملوك تحكي قصة حباءهم والموت والآهة ونشنود 
والعطاء وار والشر والزواج والاخصاب ۔ 
٭ لاسفتکس : حيرات خرافی ینت افق هيتة الجسم آسد رابض على الأوض راب راس رجل کان از مر ويرمز له بالارواح PER‏ 
اتر رات شرس امعد او تغرم 6 في أن اوي ray‏ 


ا به we pol‏ الشخصية 0 BRUT e‏ و الامراء والآهة شل قتان راس A‏ افشهور 3 
ب - التصوير والزخرفة 

صعفت الاسر المتعاقبة على حکم مصر من جراء الحروب مع الیونان وا رومان ل و اضمحلت ¿Lol‏ العامة 
وعم الففر في أرض الكنانة مصر . ولم يبق منها سوى بلاد النوية وٹولاھا حا کم ليبي في شرق الدلنا . انتهت 
ال سرد الما والعشرون وفتح اللوبیون مصر وانتهت الاسر تان ys‏ پدشتول us‏ 
مر سنه ( ۲۷۰ - ۳۲ 2.3( وحكمها الأشوريون بواسطة أمراء مصرين إلى أ ت ظهر (سمتاك) امیر 
جديد طرد الاشررين وتوحدت بخ وړا . ویدأت حياة رغيدة من جدید وعززت قوة 
الدولة وأمير ها وملکها . وھکذا كانت الدولة القبطية بمصر إو ی ان Gas‏ عمرو بن العاص ` 
۹ - العصر AL‏ جتۍ الفتح العرٹی 


gr ab ۰ “A‏ ۵ ۲ م. 


o 
العامة‎ SLA! ضعفت الأسر المتعاقية على حكم مصر مرت ن جراء الخروب مع ايو نان والرومان واضمحلت‎ 
لبي في شرق الدلتا . انېټ الأسرة‎ TE وعم الفقر في ارض الكدانة . ول يبق منبا سوى بلاد أخربة وتولاها‎ 


par والعشرون نک او بیون مصر وانتہت الاسم نان ! لرابعة والخامسة والعشرون بدتول الاسورین‎ GL 

E 
امير جديد طرد‎ (Le) وحکمها الا شوریون بواسطة أمراء مصرین إلى أن ظهر‎ es ۲٢٣-٦۷ ( سنة‎ 
وبدات حياة رغيدة من جديد وعرزت فوة‎ DS وتوحدت 5 كلمة مصر‎ lay! 


ومنکھا . وهكذا كانت الدولة القبطية بمصر إلى أن a‏ عمرو بن العاص 


ul‏ رت هذه الم طرحنه غلا تقل شاا عن عنيلاتها القديهات وخاصة في البحت والتصرير حرفة والفٹون 
na Pain‏ رر وه واي ېړ الک ax‏ 5 والأثاث و اس وا الأقمشة 0 
حتلاف و اعها . کا تطورت الياة العامة بشکل یناسب العصر ala! an wisi,‏ الرومانية والیو نانية 


ot‏ اهب yy‏ لل أرض اتیل و ی ن فا بدم جدید by‏ هذه اخالة مهدت إلى ظهرر الفر ن البیز نعلي أي مول 


4 ذات الط و الفرن pail‏ & ال اف ن البيز cel‏ الذي يعمل نفس الصفات 
في الصنعۀ ولکن فلسفعه المسيسية تخلف عن ا الق الذاك . مما أدى إلى تطور واضح ذو 
NY :‏ اليدب oe‏ عن شن اللي A‏ ع اين عطور اضج دی 
خصائلص at‏ 


من ga‏ القبطي دي المنصائص الغر عو J‏ 


Mesopotamia ( الفن في أرض الرافدین ر مابین الغبرين‎ - ٠ 


العراق القديم من ٠‏ قم Yau.‏ 2.3 


ان الأرض احغصورۂ بين Bae‏ والفرات خصية pu oo lb‏ جپلۍ وقسم جنوي del, a ma dr,‏ 
ار المياه فيه . اما من الداحية الغربية فهى متصلة بصحراء العرب والبادية . 

الشعوب التي استوطنت هذا الوادي هي سامية وهم السومريون والأكديون والبابايون والآشوریرن 
والکد: اڼون. 


> انس وت 


AY) 
٩ هک‎ 
CAA LAT ۸۲ العامة لب زص‎ dng ۱۹۷۳ سنة‎ Ga ضاعة‎ ٠ ود کي تاریخ الم سر ےک‎ 


۲ عل راو 
صباعهم توعان الشعب الشمالي ینمیز بالفسوة والاندفاع والعداه والخزو . والقسم ا جنونی يتميز 
بالاستقرار والتأمل . والزراعة وتربية الوا اشي ووضع الفلسفة والعلوم والقوائین ھ0 لى اللمو الضاري . 


7 - استعمال الأدوات 

استعمل سکان هذه البلاد بعض العادن لصنع الآلات والأدوات فی الصيد وكذلك وضعوا رموزاً للكتابة 
المسمارية وطوروها واستخدموها تعلومهم وقوانيتېم المانية وتشريعاتهم وسجلوا ادابهم و آراعهم الدينية (ملحمة 
کلکامش) والعلوم الرياضية والفلكية والصناعية وفتحوا المدارس وتواجد العلمون فيا یبحٹون ويبشرون 
برسائلهم امختلفة العقائد والآراء وكرّنوا فلسفة روحية أثرت في Oba‏ فيما بعد . 


ب - ملوکهم 

ظهر بین ظهرانیم ملوك عدة مہم سرجون الاول (.هلالاق.م) وحموراللي مشرع القوانين المدنية 
(۲۱۲۳ ق.م) - (۲۰۸۱ ق.م) وكاتت بابل ple‏ الدنياء التي شاع أمرها بين العام التحضر انذاك . والتي ورد 
ا مھا في الكتب السماوية المقدسة . 

كان ملکھا بختنصر ذا شكيمة وقرة عالية أراد أن يوحد منطقة املال ددد ود 
بحصار أرض Bye‏ “فلسطين Ub‏ * واستولیٰ علیہا ودحر سکانبا الأصليين عنوة وساقهم إل أ ض العراق لیبنوا 
برج سيبا وبابل ثانية وھکذا كان حيث احتل القدس التي كانت تسمى و me‏ 
ye)‏ یافین) اسر al‏ ی بابل ولكن ٠ “Lido: E RR‏ وکان ارد سبباً في حصول 
السبي البابلي المشهور للیہود حيت دمرت مدينة اورشلم سنة ۸5ه ق.م تدمیراً كاملاً وقضي على ملکة بوذ" . 

ars‏ الأثرية في كل من نيتوي ورود وخرصاباد وبابل وأور تدل على المكانة 
العظيمة التي كانت تنتبجها شمرب ما بين التبرين عامة . واليكم معالها : 


۲ - فنون العمارة والنحت 


اول ما قام په اد نسرمريرن من العمارة بناء المعايد والمنازل اليسيعئة بواسطة مواد بناء مصنوعة من الطين 
الناشف وقليل من أعماءة hi‏ أو جذو ع الدخيل مسندة با حجارۃ. لمسائدة الأعمدة في داخل السقائف 
وتعتمد GE‏ جذوع الاشجار والنخیل کسقوف وأعمدة . uly‏ الفسح والأحواش نکانت دون سفوف. 
وحوذا المسقفات على aes‏ رباعية .و هذه الابنية في AS‏ تعتبر يدائية اذا ما قورنت بالفن الفرعوقي 
وآقدم نموذج هده العمائر ا سومرية والأكدية هو معبد لآل الأمومة بالقرب “أور " ومد جدرانه ملونة Ay‏ 
جذابة ووجد في داخل المعيد آثار قواعد (لأعندة «رمرية) رما جليت من J)‏ العراق) . واستعمل AN‏ 
(الطابوق الأخرع ومرسوم عق الجدران الجائبية صور یو ناب وطيور وائ ل لأسود وحراس وهده البناية ها 
أسلوب وطراز واضح ئي العصمجم والتزیین والالر ان ربما ثرت تأثيراً را على ان الأكدي والبابلي والكلداين 
والاشرري . ثم الأخميني الفار سي وحتی الساساني . ولم یکتف السومریون بذاك بل استخدموا النحاس وسیله 
للحت soa GA‏ د ذلك عل ot yl‏ العبد مذا. 


“ سذ Gul‏ عرية الل الرابعة کاتون الأون ۱۹۷۸ء (ص ۱٥١‏ ) 


القدمة ۳۳ 


ان أهم الاني المتطورة في اسلوب البناء للمعابد البابلية والكلدانية والآشورية هر أسلوب الزیفورات 
وتشتمل على بر ج للمعید حاط calls‏ ونہایات الجدران العلیا تنتبي بفتحات متدرجة مزخرفة . 
ومن al‏ هذه الزیفورات التي أستعمل القار في تبليط أرضيتها هي زيقورة "اور تابعة لعبد نانر إله الشمس 


ب - dl‏ البارز Relief‏ 
الواد التي استعملت في البناء هي مواد هشة إلى حدما . ولکن في الفنون البابلية والکندانية والآشورية 
كانت متطورة واستعمل SW pled‏ الصرات en‏ والمرمر الأبیض وظهرت النحوت البارزة لاثرر ابنج وصور 
وك وعوائلهم وحیاتہم العامة مع الاهة وهم في حالات الصيد والقنص وتفدم الذبائح والقرابين والعبید 
و لاسری واهدايا وحتی شا تیم وسجنيم وقتل بعض مہم . وقد Dr‏ عق الدران غزوات الول وقتل وأسر 
اما ووسائل الواصلات والخيرل والحيوانات الفترسة »> وما الاختام الاسطر انية الدقيقة الا شاهد عل 
ذلك . ان حمل غوت لا نام كانت كثل الوائیق والعاهدات والعفود للز للرواج والتجارة وشراء المنازل وما إليها 
من المراقق العامة . وأغلبها صنعت من افرمر . والأحجار البيضاء وقسم من الأحجار الكربمة وحتی الطین 

الفخور ae‏ لعامة السب ٠‏ 
مثلا اللوحة الجدارية ا حفورة تل اللاك أورنامر ۲۶۰۰ق.م موسس الدولة السومرية (الأسرة الثائئة) 
توضح أسلوب المصورات البارزة بروزا خفیفا على الجدار . والذي نسميه باللحت البارز Relief‏ . 


al > 


استخدمټت اراد الصلبة في اننحت ونحت الرموز الأفیة کاللو AAA,‏ جا ل المشهور والأسود 


والفهود وا حیول . ولكن تمد الور a!‏ ح على هيئة تحت نصفي مربوط با جدار وعلۍ پ أبواب العابد منحوت من 
pa‏ الازرق و بیش أو لجر الصو الي 3 بعش ں من a‏ 5 وكان al!‏ یتم Sy‏ زامبل والأقلام 


. eal 
- و کذاك تمثال اللک کودیا من ا حجر الدیوریت الأسود بمثل ملك وکاھن لكش‎ 
د - الفنون التطبيقية‎ 


تطورت في الأحقاب الأخيرة من حياة هذه الدول كفن الأيسطة والسجاد والأقمشة والدجارة واخدادة 
والأناٹ و خر بات ام والصيد وهم اول من er‏ المجلة و نعل yA‏ الخديدي ووضعوا تقالید فية 
لصناعة الصياغة والحي و Ny. ig St Y‏ الي الفخارية وهم ey‏ الأولى التي اشتبرت في هذه انمالات 
وكذلك صناعة الأواني من النحاس الأحمر وقد أفرط السومریون والاكديون والبابليون في البيرجة ائدئیویة و جد 
قوش عل قبورهم وی مخلفات موتاهم الزينة با حل والعقيق . 
"Y =‏ امستعملة لي الفن الآشوري 


7 ےد 


des‏ الآشور ريون في القسم الجبلى والقسم الأعلى من وادي الرافدين وأسسوا حضارة منطورة لأجدادهم 


ri‏ علم عتاصر الفن 

السرمریین والاکدیین والکلداہیں . ولکی کانت قبائل الكاشيين تزعجهم يغاراتها علیہم إذ کانوا tL‏ أقرياء 
وحیڼا هحم الكاشيون حوالي ۲۵۰۰ ق.م كانت معهم خيول يشهدها وادي الرائدين لاول مرة فاسنفاد 
الأشوريوك من ذلك . ثم سو انقوم مع یں روپ متعددة Jr‏ سنة ۱۹۲۰ ق.م . فكانت الدولة 
حیلیة سيب مقو بابل و ۶ الاشور یون الا غداء القساة اسٹر جعوا مكانة أسالافهم باتعاو نة مح اولاد اعمامھم 


الکلۂ نيون القادمون من هضية ؛یران الشمائية الشرقية . 


۳ 8 4 1 
حضارځم Bus‏ 5 مقومات یا و رح 1 EN‏ مع الشعوب الا حری Laly‏ 3 اد احل 


فقد أسسوا المدن وخٹوا ئي العلوم والتشريع ۔ و الف ن کان Kane‏ الناحية الجمالية لتزین al‏ والقصور 


یا 
> 
7 


: 

أي مر تبط بعفاندهم الذيئية والدنيوية واسم شور يعني Vise A al‏ میت بالدولة الاشور ية . 

ان التطورات هده !دت إلى ظهور : “العمارة والعت ۰ اسلوب خطط متطور في البناء وتشييد الاعمدة 

و لسقوف وزخرفة الجدران والمدار ج والسلام والفسح الامامية والاقواس واشاريب والممرات والطرق والابنية 

و تنظم الدن Si‏ لٹ 5 قصر سرجون gu‏ في خورساباد . و جانبه الد والشوار ع پینہم' و جد الزخبار ف 
: : 


عى اجدران باحسام انسائیة . !ما الفخار ار جج فهو كافارير على الجدران للزيئة من الداحل ومن الخارج وقد 


بلطت هده القصور ‘ والسطوح ¿Lan Je ka‏ . واستحدعمثت اخجارة والآجر ¿Li‏ دھالتبلیطظ 8 ne MM‏ 
وانخشب وظرمر > وهذه التقدم الفنی كان فی عهد ااال - سرجون» الثاني و - سنحاريب» و ٣٢‏ شور بانیبال 
و - الفنون التطبيفية ئي العهد الأشوري 

تقدمت من الناحية الفنية من الوجهة الجمالية حسب تطور الاساليب الحمارية والحياة العامة وخدمت 


الجمائيات داخل الفصور Tee‏ الألسة فقد وصلت إل دور يتناسب Ge‏ مع قطور اللي 


1 


وائرینڈ والأحجار الكرية . ومداخل الفصور وا SAL‏ العامة a‏ 

والأثاث ab‏ لأول مرة بشكل له أسلوبه وجمائه ركز الذي أثر عى جمبع الشعوب «غبطة به . 
١‏ - فن الدولة الكلدانية الثانية أو البابلية ا حدیدة 

ne‏ اون ۰ شم 

ظهرت الدولة الكلدانية في اغتوب Gael,‏ لها بابل عاصمة ها وعلی بسارها في الشرفی الدولة 
Ne‏ میم yi ES‏ حذنصر -ملكها :لبناء مدینه بابل محدداو “plan!‏ ن المعلقة المشهورةو هي تعثير من 
عجائب الدنيا السبع في جمال بنائها وطراز تكوينها وظهرت الزیقو رات العالية و الصو ر اللهيبة وت ركت التجارة 
ونطور علم الفلك و الرياضيات وابتكرو' درجات الدائرة ال ۴۳٢٣٣۰‏ و نحركو؟ من أجل النحت افدور والنحت 
اخالطی البارز icy‏ سجلوا اعمال عل وكيم في کی کو لما بد رو ale‏ ده تار کا فيه من فخار مزجج مون 
يعلوه صور حيواتاث بارزة تصفها وافمي ونصفها ينمي إل حیوانات أخمری يرمز بها إلى EA‏ 
معنقد خیم 1 

بد ہیں معبد عشتار ومردوخ شارعاً فیا اما بالا جر اثرفت وتر فيه موااكب Ryall ole‏ وخوله 


الزيقورات A‏ والنبايات المخيطة به عحاطة بز عارف على هيئة ورود ملرلة . 


ولكن اعجب ما بين ذلك هو سور بابل العظم الا أي إن بابل كانت able‏ بثلاثة ei‏ أصعر 


من الذي به و سكذاء 


Rye = NY‏ والفن الفارسي 


۰ ىام - ۳۳۰ ق 


بعد أن مم القضاء على الآشوريين في ا لتوب ظهرت الدولة الاخمينية الفارسية ۔ وهم اقوام ایرائبون أنوا م 
A‏ کوترا سكا ق شرق ds‏ النطقة السا الب يدولة اران وظهرت ادبم isa ONG‏ 
وروحية UR‏ عن ما بين الہرین وهي ألزرادشتية واحانوبية واٹموسیة wi‏ معنفداتهم الدليوية والروحية 
N,‏ وغو لاله ابر -أهورامزدا- وكان ذلك حوالی ۷۵۰ قم ووا ياتجوس عبدة البار». 

و ستقلت ایر 1 Sto‏ ميه a‏ على يد حاكميا تر ro PA‏ تبعية اليديين .وبا تق ق طموحاته Per‏ جح ماحوالیه ir‏ 
۳ 


يلاد فتحرش ll,‏ از تعربي وبلاد ado‏ النہرین © استطاع قمبيز خليفة رر ل عتل مصر Ss,‏ 


سے مدينه اخطر العربية زقرب الوطل) واحتلوها ستة ۲۰۰ قم لقريباً ۔ 
وحنا توسعت مده الدولة عن عهد السآسانیین ضعفت کہم فلم يستصيعه ١‏ الود قفا aul‏ م الاسکندر 
Sali‏ فدمرهم واحتل بلادهم وقتل ملکھم لکییر دارا سنة ۳۳۱ قم و الت هده البلاد إلى السقوط حتی 
ظهر القتح الاسلامۍ . 
التصوير والرسم والزخرفة 
تقدم الفنون عند الأم الشركية حیطة بأرض ما بين RA‏ بلاد فارس فقد بنوا 
فصو رهم Al‏ قلاعهم العسکرية ومدديم وزینوها بالحدائق الفار Lo 9 da‏ الأشجار من ختلف البلاد ثم 


: 


زینوا دو اخٹھا و جدر spate bets‏ ر المرسومة جادة القاشانی والفسيفساء الزخرف والمرسوم بالصور و ابتكروا طرزا 
pepe 3‏ اځياة والأشخاص و مازالت وی ما موا مھا ANG agli Bel‏ ان الجصية 


ease‏ أ و ia‏ المواد الساعدة لثبات هذه الا ان . ولكن ن be‏ حضا A ZA‏ حضارة وفن رادي 
وار نو os‏ کې ¿ 


الرافدين وامند ؛ و كان عداءهم الأساسي إزالة فنون احضارات التي حوفم باي تن کان . والتارخ یہ نفسه 


تب - العمارة والدحت 


والمن fa‏ سي الأخميني والساساني له شراهد في WI‏ قصور مذینة برسربو ليس المسماة بالعر بیة (اصطخر) 
OM"‏ الساسال دار“ a‏ ا کزرکمیس N! "TN‏ الحميلة ذات تیجان Je‏ سی ررس ٹر a‏ 


5 حمل عفود السقوف . وتلقصور مدارج خُداخل الأبواب قر علیہا صفوف من ستة خیول فرشا‎ Ae pp 
والقلاع وقد‎ pal AA وهي انقم شرق مدیلة عبدان الحالية . واستخدمت غحرت الثیران اختحة‎ 


حذت عن الفن الاشوري و كذلك الدحوت الجدارية على هيكة أفاريز تخل الجنود وحراہہم أثناء الحمالات الخربية 
على خيوهم ضمد الآعدام . ومن الابتکارات الأساسية المتبعة إلى يومنا هذا هي وجود السلا الردوجة للقصور 
التي Se‏ امدخل من جهتين تذهب بنا إلى صالات الاستقبال الواسعة . وهذا ما يدل على رفاهية في خیال 
AY jet‏ جمالیة في تكوين الیناء للانتفاع باغراضه اځیاتیة العامة ولأغراض الدولة . 
یر هد He ۸۸ ٢‏ 0 5 .س9ت ارز 3 
gels‏ استخدمت في العمارة والتحث : هي الحسجارة الصرانية وائرمر بيس sr)‏ 
لخبلیط واستعملت رفالق اطرمر cl‏ الصور وبعض الصور البارزة Speck‏ من الجر و امرھر an‏ 


من افعادت كالدحاس . واستعملت كذلك الألوان الذهبية واللازوردية فی التوييدات RE‏ 


2 علم عناصر الفن 
ج ~ الفنون التطبيقية والتحف المعدنية 

شتھرت ابر A‏ و وزخرفة لحف لمعدنية الذهبية een ay‏ كلك الخلی . وقد 
طعم قسم كبير من هده #واتي بالحجار رة لكريمة لملونة والشفافة . وكذلك أنواع - من الأتمشة الجميلة 
المزركشة كالبسط رالألبسة والزینات .ما السجاد tials‏ عن أصوله وقنه التفليدي /١‏ لمعروف الذي يعتبر من 
أهم ميزات هذه البلاد . وزخرفوا الأبواب الحشبية وطعموها wal‏ ی المطروق والمقابض لفتحها و 
من البرونز المصبوب بالحرارة E‏ وزخرفوا ستائر النوافذ وأخشابها و وا A‏ ن أله 
الخشب وایٹکروا كثيرا من البنايات التي ترصد الفلك واعتبرت مزارات دينية ! لهم ولأحفادهم . 


۳ - الفن الأغريقي اليونالي 
من ۱۱۰۰ ق .م حتى أواخر yas‏ ق .م 

لا تعرف بالضبط من al‏ ن جاءت الأقوام اليو ونانية ولکن , الرأي المعول عليه اہم نزحوا من مراعي حوض 
A‏ فزرين عل الغالب ومن 3 وا vull a‏ مم امتز حت هدو القبائل . ما LY‏ والدورية والیرنبۃ 
واستفرت في شبه جزيرة الیونان والحزر ali‏ لتي حوالييا واسست حضارة وأميراطورية مشهود باسمها . وأعتادھم 
کان على المراعي وتربية الواشي ثم التجارة كحصيلة لأجل اخياة كانت الحرب ومن جراء هذا التافس التدید 
على الحياة قامت حكومات متعددة و حواضر عالية اپرسۍ وحضارة رفيعة وكذا فتحت فيا ختلف الذاهب 
ہت والفلسفة وشوعت الأديان والآهة وعبدت الأوئان والأصنام ا حسمة . وظهرت میادین الرياضة 

الجمداستيكية ٠‏ * المعاصرة والملاعب والسارح وتشکلت فيا برمانات من أجل أسالیب الحكم ا ختلفة وتحولت إل 
قلعة و حرب je ados‏ الأمرال وا سفن „Karls‏ ات ا حیطۃ حوفا و مخدت الانسان واعترته Ye,‏ 
a yall‏ والحرب ونمت ممارسة الثريية الرياضية على اختلاف أنواعها وجدت القوة الجسمية والفكرية . 

pel‏ طن هله الشعة من الأرض أقوام متعدّدة الأجتاس ne‏ منېم الأيونيين ؛ نار رین وما من اجتس 
الحيلاني وبلادهم كانت !سيا الصغرى وثراقيا وكذلك في اتيكا وكانت عاصمہم (bly‏ 

ان الصفة الغالبة على هذه الأقوام هي الرح وروح اللعب والقوة وامغامرة : 

وبحثوا عن الآلة التي تسكن جيال الاولمب واعتبروها الهة نها صفات البشر العلیا دنت الغرائز التي لا تقهر . 

وظهر في أثينا معبد الاکروبولیس وهو قامم على صخرة حاطة ببضبة عائية شید عليها ويقي إلى يومنا هذا 
شاهداً عل ذلك ۔ 

إن خلفات الحضارة اليوناتية من . الفتون کثیرة . وقد استعمل | الفئان للتعبير أشكالاً هندسية وتجريدية في 
الغالب . وقام بالحسابات العقلیة دون مراعاة تلذوق البصري ورور الزمن غير اه فقرب من الطبيعية 
ودراستها واهټم VES”‏ في دراسات النور والظل والفراغ في العمارة Aly‏ کة رأنواعها ونسیا وافکار هذه 
الأعمال وعلاقتها وتشريحها وکل ما يمس ها من دراسات شکلیة متأثرة با! ارؤية الواضحة الواقعية والموضوعية 
المربوطة پجذور sol‏ الكلاسيكية في ¿al‏ الغنية. 

والكلاسيكية هي مذهب يتسب TS A‏ النظرية والفنية التطبيقية ووصلت هذه امرحلة 
إلى آعل مرائبہا نی مضمار الفنون التشكيلية جميعها . 


القدمة ٧‏ 
ولیس من السهولة Fr‏ أن الصنعة رحدھا كانت الدا از الأساني لکل هذه الصناعات ت الفنية SÉ‏ 
نظريات il‏ ورؤية مربوطة بها ولايمبلها إلا الطبقة ا خاصة کعمل مهذب المظهر وللعامة هي وسيلة N‏ 


٤ الشعبي 3 ف ان واحد‎ Ew; 


آ - العمارة والنحت 

إن المواد التي استعملت في هذا جال أنواع من المرمر الملون والصوان والفرش والموزاييك اللون والأبيض 
والاسود. وا خشب ولخص كحوائي مكملة للمعابد والقصور والدور والأسواق. والحوانيت As‏ 
ونلسارح وا لاعب على اختلافها . واستخدمت في دواخلها اتمائيل المرمرية والبرونزية المصبوبة بالحرارة العالية 
وذلك yaa‏ من عوادي الزمن ونقشت الأفاريز بالبحت البارز وسجلت المواقع ا حربیة والفتوحات 


ب - طراز فن العمارة 

ان یکوت المسكن بسیطاً عملي مرافقه أمر شائع بين كز المضارات» إذأ ما الذي دعاهم لاقامة هذه افعاید 
الفخمة والقصرر العظيمة . طبعاً ذلك يتوقف عل روح معتقداتهم واسلوب تفكيرهم العقلی ورؤياهم للحياة ۔ 
فکان Ju‏ مقدساً وجیلاً و ولا يقربه الانسان إلا من خلال طفوس دينية استوجیت shy‏ ء المعايد الشاهقة الواسعة 
حتى تستوعب يورا غفیراً أيام الأعياد ويام اللمات الوطنية . ولذا ظھرت الأساطير الخاصة بالآهة وهي 
الاساطير ا معروفة في العالم آما النوافذ ئي الابنية فلم نظهر إلا في Jr Ao pas‏ في ۰٨‏ قم وکانت على 
هيئة ففحات عالية . وأقدم المعابد الدورية هو البرٹنون بني على صخرة الاکروبولیس ABS‏ وطريقة التقسم 
واضحة بين القاعدة والاعمدة ذات القنوات والتيجان وكذلك المعروف من هذه الطرز الطريقة الايونية 
١‏ کورنتیة . وقد أثرت على الحضارة الرومانية وشاع استعماها . والمعابد اليونانية تواجه اخلاء راتطبيعة مباشرة 
تخلاف العبد المصري الذي ينی داخل الأسوار والمدار رج انختلقة وانعابد الواصلة عمداً بين بعضها . 

أما هدف النحت نکان للحت مالیل UW‏ جسمة وكذلك للأبطال اف مار بین تمجيدا للأمبراطورية واعترافاً 

تجمیل من ضحی بنفسه وحياته من أجل , اندولة والخاكم . وأن فيدياس پنسب له جوت البارشون هو وزملائه 
Aa‏ معروف تقریاً والطراز العالي الذي وصل اليه هذا العصر بدلنا على قدرة فائقة واهتام کبیر .لأنه 


جرء لا ip‏ من ا یا العامة وا۔اناصة . وفي ميدائي الدين والعلم. 


ج - التصوير والرسم 
سس الاغريفي مستواہ لايقل عن الدحت والعمارة بل يضاهييما تفس الأهداف والغايات . 
وائواد التي استعملت هي : 


و ٢‏ اخدارية وهي J‏ 4 من الس اخلوط بالأثوان والشمع رسم به على الجدران . 

٢‏ - “مرا وهي ألوان مكونة من بیاض الیض أو الکازیین أسد AS‏ الین وا مین مع الألوان الستخلصة 
من التراب . ورسم به عل اجُدران الداعلية ممروجة بألوان رقيقة وشفافة . 

ب اللوزايك ا ملون وهذا معروف حالياً واستعمل على هيئة قطع صغيرة لا بها المساحات المصورة 


۳۸ علم pole‏ القن 
> الطرز والأغراض 

at‏ بیتات cece tan‏ في القصور ورسم العظماء Atty‏ باطرة والمواقع الخربية والآخة ويوم العياعة ف و اشياق العا امه 
والحیاۂ والمرح ee‏ 
ها الأوالي الفخارية 

ظھرت هذه الاعمال عند سكان جزر إيبة و كانت جارة رائعة لتزيين القصور وبيرت العامة واستخدمت 
هذه Bie N‏ الزيت والعطور وكانت ترسم عنما لف القصص اپبلولوجية ay‏ العامة . والرقص 
والضاء ب الغابياث العاریات وماإليها من أمور واقعية وكذلك فسم ما رسم eke‏ شخصبات مهمة معاصرة ۔ 

الألوان التي استعملت هي اللون البني والاسود والاییض وهي أنران زجاجية جوهرها a‏ العالية . 
و - الفتون التطيقية عامة 

Re A‏ لیے اي تل الميلاد ومن أهمها hts‏ الذهبية والفضية والرونزية 
والمعدنية والصحون IN‏ و لا ات والأقمشة عل أنواعها . 


٤‏ - الفن کو" والرر مالي 


سیا الصغری : ذائر ٠ Yi LS‏ ودخیو؛ iad‏ عوالي الفرن السادس aed‏ وبنو؛ ؛ مدن 


ا و كورنيتر وک كذلك مدنا أخرى فی توسکانا . كانت حیاتہم 


غبارة عن قرصنة وتجارة ورراعة . قساة ذوي خشونة مشهود جا . واهتمرا اههاماً كبيراً بأسلوب el‏ 
ودمقراطيته ومن خلال ذلك صلعوا ړا المشخورة بالثار التي تسمی Terra cotta‏ (تراکو نا) ندعم حا 
عسائهم و مقابر هم ra u AN: 2 als‏ وکانت من سو ویغنب علیہ تو وازع a Baye!‏ 
وبعض من أساليبها . ثم تحولت الحياة بین هؤلاء إلى أن جاعت الحضارة الرومانية ألتي بنت مديلة روما . وحین 
سيئر الرومان je‏ التياة العامة استخدموا الصناع الاترو سكيين وتوعلدت اخباة 'فدنیة وازدندت طموحات 
اب هه قانجھو! Js‏ الشرق واحتكرا مع الیو نان ن وأخذوا ونقلوا عنہم ws sgl‏ ر وماحضارہم في الفنون لا 


Las‏ و “ضا الأصالة الیر نانية . وقد عظم A‏ الرومافي على عهد الام اطور او كتافيوس اغسطس و استمر 


. حتی القرن الثاني اليلادي . ثم حل عله للفن المسيحي‎ poy 


ظهرت العابد الضكمة و امستطيدة واخصاماټ العامة as al zul‏ والملاعب a‏ 
it‏ و تسب ات وأبواب الانتصارات والقصور العالية للامراء والطبقة الارستقراطية | وازدهرت 


Pera‏ لتجارة و „ar‏ شان الامیر glo!‏ په بعد الفتو حات لد الغا Sein,‏ ۾ الفلمتك tly‏ مان والاو کر آن کے 


w Fis العادي‎ Bir وازداد‎ ws و جزوا من لاد‎ a ey اسیا واهند‎ Las 


. فقامت هند ة بناء المعابد واندن لا متبل ها ہضخامتہا وامتدادها 
ب - المواد المستميلة للعمارة 


استعملت جیع أصناف المرمر والمرمر الايطالي الارن واشازلت الأسود والکرانیت والطابرق AM‏ 


و خص والخير والمار والجديد والنحاس والبروتز للبناء والتزيئ . واششب والسجاد والاقمشة و الفسیفساء . 


cel >‏ 
امتدت يد التحت في جلال شخنید عظماء وعارلي RAN‏ ورية الرومانیة و عظماء حکامھا وقباصر نبا 
وفلاسفتا وشعرالها وکتایہا ومسر la‏ وزينت العقود وللعايد بالقائيل البرونزية المسبوكة . 


و ظهرت الملاعب ا لرياضية ممجدة أبطاها بنحت met‏ . واستعملوا النصب التذكارية والأضرحة و أقامرا 
و اس النصر في الشو ترع والأضرحة فی اللقابر والمعابد igh y‏ صر ر افلائکة کا فعل الأغريق ولكن هذه bt‏ 3 
Se‏ جلحة وبمختلف ا حرکات الكلاسيكية . وز رکشوا ارط a,‏ زر pola‏ بالفسیفساء الملون وبافکار 
وهو اضيع تتصل vu‏ بالفتو حات وحياة لكام أو ما يتعلق ¿A‏ ن والیوم py‏ .و و بالخرافات و اخکایا ات ت . وم 


whine! pee‏ على dake‏ البناء والنحت بل أمتمرا بالتصوير ۔ 


> - الصسویر 


روه بالوان وغايات ختلفة وواد ختلفة لاغراض مختلفة متا : الفرسکو اخداري والقبوا والفسیفساء 


مړ وز خرفوا الجدران والأرضيات بالرمر الارن والطعم وقندوا الطبيعة ومناظرها وحيواناتها . ثم استخدم 
+ وړ ونر !ذهب للرینة والأفارير الداخلیة وا مار جية لتحلية المرمر الملون . والتصرير قام هام كبيرة 


ين والدوله والأباطرة SLY‏ وسجل أعمال اندوله وفتو ple ld delo‏ 


وحباہم العامة وآ خاصة مزينة بشخصیانہم 5 
ه - الفتون التطبيقية والفخاريات 


فنونهم ها جماليات اشتبرت في أرجاء الدنيا وذلك GLE‏ ورفعة غایانبا لاستعماشا داخل القصور 


و الصالات والعايد Jat 3: wre sly! css‏ 
استعمل العاج والذهب والفضة ٹلزینة ؛ والمعادن الاعری للآلات والأدواث افتزلیة كالتحاس والبرونز 
للطبخ وأدوات امتزن 2 الأقمشة الألبة a“‏ البسط والطنافس A‏ والزينة وا شب 
وخشب الصندل BEN ¡A‏ والکراسي وغيرها ول يكن شأن هذه المواد بأقل من شأن آختبا في الحضارة 


| در ق ۶ ده رو » 


ان جمل احضارة الروماتية ها غايات تختلف عما ستراه في الحياة المسيحية في روما 


10 8ء مت 


نظراً شحو ل بېده العجالة من ots alt‏ الروماي پل الفن المسيحي ئي اوريا . وتعتيره فن حوض الیحر 
eek + es‏ 5 2 = 
امو سه نبت من SIA‏ عقيدۀ جديدة ps‏ اضعة عمت حيأة هذه الشعوبي واضفت قیما يعد الصفة ميه على 


کے مایت اا 
اخکومات المتعاقية و خاصة بعد رن لر ایم gar‏ 5 


1 ی 3 2 hos‏ 
زد بادیء دي یدیئ 1 ge‏ هده العقيدة إلى معايد أو نرت وصور ضخمه بل جل ce ht‏ کاو 


رل a‏ می 
Ze‏ نارح كفن تسام 


لاي صاع تھی رص ۱:۴ ) 


٢‏ علم عناصر الفن 
عدون ل رض عونا من JEAN‏ سس . ولكن قرة العفيدة كانت تملك السر الذي صل 


الانسان غالقه Lana‏ له الأمل الساو ام وفرص العمل وحياة شريفة مقعمة بالأمل للأجيال التي بمدها , 
ومعروف دا الضحيات اي tals‏ الأوائل و كيف انبم تعرضرا py‏ السباع في الأعياد واشحافل lı‏ لرسمية ونم 
یبالو! بدئث 


ظهر الفن فی (أيطائيام منذ الہ les‏ الأول للمسيحية في الكهوف السماة (بالکاتاکومب Catacombes‏ ( 
وأمها في مدینة روما ونابلي وكذثك في Lal Je‏ اي J‏ آراضي لامیراطور رية الرومانية واليونان القديمة . 
وصورت فہا حياة السيد المسيح وا رع Je‏ جدران هذه الأنفاق وبألوان AY ak‏ ر القرميدي 
والأسود والأصفر وبعض من اللون al‏ . م رو احدا على الرسم الواقعي غير أن یکون فنا فنا رمزيا أول 
الأمر ثم تحول إلى قن اسطرري ald‏ وأعمال Siok‏ المسيحية . 

وحيها أصبح الدين دینا رمیا للدولة تحول عن باطن الأرض وظهر على سطحها على هيكة معابد و كنائس 
تحتوي عل الصور والتقوش والرخرقة ومن بعد القائيل . ثم بدأت النافسة بين المدن وأي مدینة قامت بيناء 
وزخرفة وتصویر کنالسها کان ها الفضل الأكبرء وهي الأكثر عفيدة . 

وكانت البازليكا (الكنيسة) على هيئة مسقط ذو صليب روما له طول وعرض رفي الوسط فسحة 
لنعبادۂ » وشا صفرن من الأعمدة میت ویساراً تحمل السقف والقیة ومن أشهرها في روما بازليكا القديس بطرس 
والقديس بولص خارج أسوار روما . وتطور التصوير من آلوان انفرسکر بالجص ا ار (الجير) إلى صور تصور 
جمادة الفسية sl‏ والقبرا** 


5 - الفن الييزنطي 
مقدمة 

aay السماة بالأمبراطوریة‎ ٠ سو البيزنطية في آسیا يا الصغرى والقسطنطينية اي “روما الشرقية‎ cal 
الرومانية . نم تكن 1 امتداداً للتعالم المسيحية بصيغة الدولة الرسمية لنظام اشکم ولکنه تأثر باسلوب الأيداء‎ 
والامداع والعمل بالنظرة المسيحية للمفاهم الممالية في الرؤيا لذا نجد الكنائس والصور أخذت مميزات ختئف‎ 
عما ظهرت عليه في روما الغربیة “ايطاليا- إن الدراقع الصريحة من ناحية (التكنيك) الصناعة كانت أبسط من‎ 
تاحية استعمال مادة ثابعة جمينة غير الفرسكو في التصوير الحائطي و كانت عيوب هذا التكنيك مع مرور الزمر‎ 
تسد بالرجاج عرضا عن الفرمکو‎ By حیث يسقط ويقفع ثم يفع اللون ولکتہم استعمنوا قطع الموزاييك‎ 
حتى هذا الیوم و لکن قايليته ني المطاء اقل عمقا من لفرسکو وابسط فن مع روح‎ ay Je فحافظ عل‎ 
. التبرین وفارس واهند واواسط اسيا‎ ln الشرقية التي‎ 

ول عهد الامبراطور جوستنيان الملك السیحي لييزنطي بنیٹ بازليكا آیاصوفیا 9۳۷ م وتم تصويرها و 
يعرف إن كان نحت ھا تمائیل أم لا ؟ و مركزها لع ia‏ ة . وفہا أنصاف ah‏ باب وهي موجودة OV‏ . وفيا 
صور السید المسييح والسماء والانسان واخيوان والدينوتة .. 5 . وظهر هذا الف ن وانتشر في بلاد ال لیونان و جنوب 
آوربا وجنوب روسيا ووسطھا . ابتداء من القرن السادس وحتى نہایة القرن الثالٹ عشر . 


Ans & Ideas, by Wiltlom Fleming, Pub, Hole 1974, ۲, 17, 13, 19, 


*" لطرجز لي تارج الفن , لاي صاځ الألفي ( ص ۱۷۴ pee ) ۱١‏ 


٤١٤ المقدمة‎ 


vlt +‏ 
ساد الاعتقاد في بیزنطا أن الدحت ببعد الانسان عن ارو حيات وخاصة روح الله أي عنى آخر أن القائبل 
تقود الانسان إلى الدنيا وتبعده عن الروحيات . ها دی إلى EA‏ الأونان والقاثيل في متصف القرن الٹامن . 

واستمرت حركة مرم u‏ 3 کامل تقریبا ۔ 
ب ٠١‏ الفنون التطبيقية 

نعرف هذه الفنون اليدوية التي EE‏ حاجه الانسان ن إلیہا في ؛لاست ستعمالات اد nee‏ 
ولا مہا أمثلة کالصنادیق ؤل المغلفة باشحاس والفضة وحتی الدهب المطروق وا رای y‏ والقناديل الفضية 

تنشموع الكنسية و pit La‏ وقطع الأثاث الخشبية والسجاد والأقمشة وغيرها وكانت مزر كشة بنقوش شرقیة 

بل عة تمتاز بالبساطة hay.‏ ! تأثيرات تصویریة حياتية طا مدلول كلاسيكي gun,‏ 

اما فنون روما الغربية من نحت وتصویر وعمارة فقد تقدم تقدماً عظيماً با Gla‏ بوصف وایضاح حياة 
الكنيسة من خلال الدين السيحي وأعماله . وقد كانت واضحة ممهدة څرکة عصر التېضة الذي سوف BU‏ 
على ذكره فيما بعد . 
ج - اواد المتعملة 

استعمل في هده العهود the‏ القسیفساء لتصویر انصرر الفرسکو الشمعي والقبر! es‏ ان 


وكذلك ار مر ZA‏ والیرونز pill op‏ 5 والأرانی و السجاد ٢‏ ابا EY‏ المعدنية . والرجاجيات yal‏ 
والأقمشة ال ختلفة وطهرت الأناجيل امحطوطة على جلد الغزال وکتب الصلاة والتراتيل 


٧‏ - الفن الاسلامي 
مقدمة صغيرة 


ان خارطة العام الاسلامي معروفة ما بين اسیا وشمال أفريقيا واسبانيا ووصلت إلى اسیا الصغری وأرهينيا 
و اشحیط اجنوي اهندي وحتی حدود الصين واواسط اسیا المترامية el‏ ۰ 
رحبڼا If‏ حضارة شاسعة مثل هذه خلال cl‏ ونيف من الستین ین لابد وان تعطی إلى الشعو ب التي 
یش ها من aa ait‏ + الثمافة العر By‏ الا سلامية ماعندھا وهكذا تشكلت حضارة مقارية لبعضها حلال هذه dll‏ 
= و چو وس ن الاسلام وظهر اوها فی فن العمارة والز خرف والمنون التطبيفية وجي التصویر 
والدحت 'سالیب متقارية القسمات والأهداف . ولاشك بان أول ما تأثر به العرب هو النضارة اليونانية » 
ولخن سرعان ماتخلصت مہا وظهرت عبقرية هذه الأمة بالعطاء والطابع المیز ها ومدة وجيزة . 
EST‏ فهر أمر السانی راید لکل أمة تمتلك حضارة ری دص نو 
al‏ 
لام لعريبة قد جددت نفسها ف ئی العطاء و تلابتکا نتيجة | الانسانيۀ و التنظيمية والعقائدبة العطاء من > 
J‏ خیویتا و 


۴ 4 
7 وي ل مکان وعليه فالمهارات y‏ لنظرة الجحمالة العامة اخیانِة و الصوفية اخذت تقترب من oy‏ 
ak ٩ Y‏ 

۳ 8 3 عتيادية . رحتی هده الافکار تبلورت 0 هذا اذ نُستوۍ من ایا وا حاجة اليومية من قبل 
ae‏ 


لاسلامیة وبنظرة ذات مستوى متقارب في الوحدة الروحية والفكرية إنه لیس بالأمر السهل هده 


ar 


الفسفة وما تعتاج من الزمن filed‏ في حضم وعسى حياة هذه الشعوب عبر هذه اخضارة ادافتة Y‏ من 
علب الخزيرة العربية والسريعة ا حر کہ . والبعيدة عن الترف م الاندماج في جوهر العقيدة الاسلامية و مراعاة 
ماورد في القرآن الکریم والنأثر بروح الاسلام اخنیف ئيس بالأمر اين 

وكذلك حاول المتان المسلم أن يعطي ُلخامات الفقيرة الرخيصة اتلمن قيمة جمالیة عالية يما يضفيه عنما 
من مهاراته وافکاره ومعتقداته وإرجاعها إلى بيئته بروح LU‏ للتكيف طبق ماورد في العقيدة الاسلامية دون 
و س بجوھرغا 5 er 3 pia y‏ مر المعادن aks‏ النفيسة والرجاجيات و الطنافس ger‏ والفسيقساء 
wer‏ لی النسائية وزیٹہا be Yu‏ ر النفيسة ونسج الأقمشة رزخرنها وطبعها وحاك السساد والطنافس 
والأبسطة وزاد من . صضناعة الجترد والأخشاب و ٠‏ وبنی المساجد والجوامع و القصور والقلاع aan‏ 
وز رکش Y‏ سلحة التي کان يستعملها الجند » وم یال جهدا في الابداع وتجميل مرافق A‏ والداعاية 


وحول اندن رالحدائق إلى جنات عدن وشق الفرع والأنهار وفتع الطرق والأمصار . 


آ - كراهية تصوير وتجسم الکائنات الحية 


cls‏ عث فكرة تحريم الكائنات الحية وخاصة بعد صدر ر الاسلام حوف الرج ع أو النذکر عا بتعلق بالأوثان 
والمصور ات اه peg!‏ الآخة وا لأولياء والأنبياء ولک : استقر راي تکثر من a‏ 9 بی أن المسلمي ن قد إنصرفوا 
عن عبادة الاو نان Sy‏ ل يمو جب التعالم الا سلامية a‏ حتیفة - و لک 3 الع سم للحيأة ٹم يمدم بز ل منم ما هو 


ut 1 ۸ 3 1 1 ۲ 5 : کی ا‎ j 
ھا ھی‎ at) de بنا وع‎ oe ee له علاقه بالعبادة . و حتى عند يعض المذاهب المسيحية كان‎ 


للفنون المجمسة وائصورۃ بي تيار الحركة القنية الاسلامیة وخخاصة الياتية منہا عند الشعوب الغير عربية ملل 


الفری و افنود والاتراك وحتی العرب في العصور EN‏ 


y 


ب العناصر الزخرفية الاسلامية 

ان روح التامل والعبادة و انز هد و النقرب من الباري ى أدى بالفتان اسا 'ن بنجي ب بالابتعاد عن التل الدتيوية 
التي حواليه ly‏ بتطویر الاشكال الطبیعیة إلى أشكال هددسية زخرفية 5 علاقة كبيرة بافندسۀ المعمارية 
وجدر انها ومرافقها . م خولت هده الرخارف إل سجاد وقماش وكذلك الشبابيك والفسح واغخاريب والبسط 


‘ ‘ 
و LA‏ اخختلفه as‏ قاور 'لفخاربات والأناث py‏ والمناسف والصحون والطناجر و کل ادوات 


Ole. وأدوات الطب والأكل . وزخرف لز جاج والأقمشة‎ iy 


2 


x 
1 


5 ال خا ف لاز TAR‏ 
تراع از خارف کانٹ اغلبها : 
٩‏ - شندسية لجريدية 


٢‏ هندسة تیروف الكوفية و مشتقاتا 


۳ هنادسة ارف gl‏ اجمالا 


en 


PTE‏ شكال ؛لنباتات 
٥‏ تحوبر اشکال العليور 
“س زخرفة اشکال الیو انات والانسان 


۷ # واستفاد می الود اي استعمات فا هده الزخارف على pel‏ 


Ilamiv Art In lat:odutrion, by. David James, Pub. by .ساسلا‎ London Copyright, 1974, ۲ ٩8 ° 


ح - الراد والأدوات 


انتفع الفتان المسلم من استخدام المواد والخامات البسيطة وحوفا إلى روائع حالیة حیث استخدم في 


تتصویر الالوان الائية في نصوير الكنب العلمية و القصص الادبية واستعمل ght EA‏ الأسود والمنون 

ے ور ۲ CaS one‏ الشة تا ® i‏ ا 5 .1 چٹ 

al,‏ رز I‏ وخط مجموعة من Si‏ پ النفيسة و اقب وج یہی وت 
چم افية والفلك و الميكانيكا gels‏ & خ وعلم Adi ¿Y‏ والفلسنة : 


¿E 
3 
HB أما اراد التي استخدمها للتحت فمتها الأحجار الكرية الستوردة من الصين واشت وبلاد‎ 


امم والرجاج 35 Gi si‏ صناعات فاخرة 3 la‏ المضمار 
۴ = ر 2 


7 


۱ 1 
يغرب عن با تا ما مد لا قمشة امرحرفة والتفرشة والمصورة A‏ صنعت A‏ طبعت عل 
1 


. التى تاخذ بالالباب . وکذلك السجاد معروف في العام‎ REN 


د - الطرز الفنبة الأسلامية 


لمنانون السلمون روا وزخرفوا وخوروا وابتكرو! كيرا من مظاهر وبواطن الحياة الانسانية وخولوا 
دوق آلانسان إلى ذوق مبتكر ميدع تأمل مجددين ae os Ro‏ وهندستها . وظهرت معام هذه الطرز فرب 
شبه مو حدة کا سنراھا في بداية العصر الأمري وجوھر العصر العباسي القالٹ . إن سيادة الطراز العباسي کی 
ميد بدایذ ۷۵۰م وطراز آخير ئي شمال افریقیا ‏ مہ الطراز المغري فی العمارة وائرخرفة وكذلك الطراز AÑ‏ 
tad‏ 


# افو وانسوري وافطراز المباسي واتفارسي والصفوي والعثالي واقتركي . شم الطرز المندية الذائعة المبيت 


وصؤف نين خا Law‏ من A‏ هله s‏ الفتون وطر. دل" 
١‏ الدولة الأموية (a ۷٥ - ٦٦١‏ 


شرع اندي حصل من أجل اخلافة الاسلامیة ومقنل اخلیفة عق 


ی A‏ اخلاف القائم بین ورون عن إى إلتصار 


id on‏ ل عملة اسلاھیڈ 3 با ی عهد شيد املك بن 


سورب 


0000 واخاطبة حوالي‎ Ao اسللات الر‎ pad لة‎ Re 


العمارة والبحت والزخرفة الأموية 


a!‏ كانت قبل المسامون كانت بدائية البناء والطراز في عهد ال E eco‏ ونکن و ف الشام نات ما رات 
من AS‏ 


of‏ ی بیز agai‏ 17 اللا الأمويوك ou‏ ۳ الساجذ غاية a‏ المفخامۃ u.‏ إراحة للمسلمين 
a 8‏ جاده وعنافة جرة للفن ‏ العسارة الييزنطية ونشا اندغام بين الف لبيز نعلي و الطراز رو حي 
الع i‏ خر )3 CER‏ 
mie As‏ عمويا واضحا یق مفهوم العمارة > ee ee‏ 
1 

نان , 


ویوت الوضوء وأحواضها ومتابعها . وأما في البلاد الأخرى غم العربية فقد حولت كثير ام 


3 سط في العصور ANY‏ ثعمت اسماعېل غلام ۔ دار 'معارف کی nae‏ القاهرة ۱۹۷١‏ وص CPP‏ 


Art in Introduction by David James, Pub by Hamlya ۵‏ هتا 


£ علم pole‏ الفن 
القصور الفخمة إلى معايد ومساجد u‏ تلعبادة والصلاة . وظهر الاستقرار السياسي الذي د ی ال تقدم 
الروح pees‏ المسلمين ویرز العلم والأدب والفن سی والزراعة وانيستنة وتربية الماشية و ماالیها . ثم 
قامت oy‏ قدھ مو ا ا المصورات على السجاد وفي القصور الناصه 
و ملگ النقود وما Gal‏ وتصویر الک کب بالمدمنات وخطها . وبني الأغنياء الفصور باضفاه اجمال الشخصي 
je‏ ما برغبون في بنائه وتالیث ۔ وأغلب هذه القصور مصممة على أن تسد ال حاجة اخيانية الیومیة من El‏ 
وراحة واستحمام وإ ستراخاء yey‏ جة في القصر الواحد علاوة على الألس و الطرب وأستقبال الوفود والضيوف . 
وكذلك الفنون النطبیقیة وأنواع wh‏ والأقمشة والٰسجاد oud,‏ النحاسیة sen,‏ وما إلٰہا كلها 
معروف طرزها . وخاصة الأقمشة الدمشقية . أما الفسيفساء وزرکشتہ فقد بلغ حداً بعیداً في تین النازل 
العامة وا ځحمامات والقصور والمساجد واجوامع ewes‏ مزحرفة و مر سومة ة حسب مقتضی اخاجة * 
ui‏ المعادن وصتاعة التکفي التي Jer ir eal‏ و استقرت 5 اشام فلها شهرتها ul‏ و تحاصة d‏ 
صناعة N‏ المنزلية ومن بعد انتقلت إلى مصر واستقرت في القاهرة . 


٣‏ الدولة العباسية في العراق 
من ۷۵۰م - ۱۲۵۸م ۔ 


في سنة ۷۰۰ م تحولت الخلافة من الدولة الأمرية في الشام إلى الدولة العياسية في بغداد والدولة العباسية 
نسبة إلى العباس عم الببي كه وبنيت أول عاصمة في الاسلام وهي مدينة بغداد على أنفاض قرية صغيرة كانت 
eg‏ للأغنام انذاگ . وحكمت هذه العاصمة قرابة خسمالة سنة ونيف . 

أن تأسيس اقلافة العباسية معناها نہایة للخلافات والاجتبادات في موضوع الخلاقة سياسياً واجتاعياً . 
وبدأت الأتصالات مع الدولة الأموية في الاندلی لوحدة الكلمة . وبعد توسع الفتوحات وسيطرة العباسیون 
على الأتالم ي آسیا الوسطی y‏ وكذلك أفريقيا . أخذت وحدة الکنمة تضعف وانتشرت الف حیث 
دخلت أم معادية ثعرب ضمن الاسلام » وخاصة الفرس والاراك . ونتيجة حنمیة لتوسيع SHE‏ 
خلال هذه الأطراف المترامية جعل للحکام شبه استفلال ذا آدی بالا خير إلى الانقصام عن الدولة الأم 1 
حصل تی الدولة الأمرية في لاندلس Wal y‏ عن العاصمة بغداد سنة (۸۰ءم) وأكذلك د شمال افريقيا انفصل 
عن الدولۀ العباسية سنة ۸٦۸‏ م وخاصة مصر ع يد ا مد بن طولون الذي فر من بغداد واسس دولته فيها . 


میت „ar‏ 
۳ - السامندیون فی جرقند وارا ر )۸۷ - ۹۹۹ ۶) 

كثبر من القطاعات احضمّۃ إلى الدولة العباسية في ايران واففانستان ا حالیة واواسط اسیا کات اما ختلفة 
القوميات . اعننقت الاسلام وانضمت تحت الوائه وس جملتها الشعوب السامندیة التي أخذث لنفسها sia‏ 
الغا ر سية وسيفة حضارية شبوض بنفسها Y‏ حصل في مرقند و بخارا مستخدمين اللغة العربية ade‏ القران ٠‏ 
كوسيلة للكتابة و كانت العربية وحضارتها وعاء لاحتواء السامندين فہا . وبرز في هذا الوقت افؤرع الكبير 


تيو الشرق الأوسعد في المصور الأسلامیة. نائيش نعمت o‏ در للعارف لي مصر. القاهرة ۱۹۷۳ (ص ۱۳۸ ATR‏ 20 ) 


) ۳٣ ۰۳۱ (اص‎ ۱۹8٦٦ الد کترر امد مرسي. عن دار الصیاد. روت‎ A ٠ ان الأسلامي‎ ٠ 


المندمة io‏ 
الفردو سي " الذي وضع بع تاریخ الشعب ha‏ عم aa!‏ المشهور ( الشاهنامة سنة ۹۰۷ “Cr‏ 


۽ ٠٠‏ البوييرن الفارسيرن ٩۳۲‏ - ۱۰۵۵ی 

ازدهرت بعض المقاطعات الایرائیة التي كان حکعھا البريبيون وأصبحت قوية طموحة في اخلافة ما دعاها 
زلز جعت sh‏ إلى بغداد واحٹلاھا وادعال الرعب في قلب الخليفة eg‏ ۽ کان مر رکزهم جلوب اران احتلوا 
بعذاد سنة ۹)۵ م . وسبطروا على الخليفة وج لعبة بين یدیہم . وظهرت روح سباسية تختلف عن التعانم 
الاسلامية اغنيفة وذلك لطموح هؤلاء الغراة في تفکيك الروح المعنوية في قلب العاصمة بغداد مر كز حضارة 


الاڈ العربية . وجعلوا الخليفة مسجونا في قصرہ . ومن بعد مدة إنحسروا عن بغداد مميرين عل ذلك . 


۵ ۰ الدولة الفاطمية في مصر وسرریا y‏ دد ۹۱۷۹ ca‏ 


حبتا حر ج امد بن طرلرن من بغداد oli‏ مصر بدعوة من بعض شیوخ قبائلها . دخل الفسطاط و اس 


اندولة الفاطسية وامتدت رقعة دولته GE‏ سوربا وبعض من مناطق شال افریقیا . 


٢‏ الدولة الأموية في الأندلس ر قرطبة ههلا - 1١41‏ هع 

قامت هذه الدولڈ العظيمة على يدي عبد الرحمن الداخل واختار مدینة فرضية عاصمة للدولة . و تظهر 
اخضارة العربية في الاندلس الا بعد استقرار الدولة الأموية فہا وازدهرت العمارة والزخرفة والفنون التطبيقية » 
را كاك الوسيقي والغتاء وظهرت قوة الدولة تی عهد عبد الجن TEE‏ ۹19 م) والڈي 
امش تفسة خلیفة سنة ۷٤۹م‏ . وعاشت هذه الدولة لغاية سنة ١۱۰۳م‏ بعد سقرطها على بد الاسبان و كان 
يمك العام الاسلامي انذال ثلاثة خلفاء هم : خليفة بغداد وخلیفة مصر وخلبفة قرطیة في الأندنى”* 
۷ - العصر السلجوق الأول والٹالی رالسلاجقة الأتابكة ر ۱۰۵۵ - ۱۷۲۱۲ (a‏ 

وهم قائل تركية عرفت باسم السلاجقة والأتابكة فيما بعد وقد احتلت هذه القبائل بلاد فار س وأصفهان 
وماداں والقرقار وهزموا الغرنوين (افغانستان ) وفتحوا خراسان ( ۱۰۳۷ م) واحتلوا بعض أجزاء من العراق 
ومگدا أت طم السيادة على ابران في منتصف القرن اخادي عشر اليلادي + دخل زعيمهم طغرل بك بغداد 
et! Pe)‏ حيث نصبه الاليفة - سلطانا - وهكذا ضعف حكم الدرئة انعباسية وتوسع نفوذھم فی أغلب ta‏ 
ال : 
«al‏ 9¿ أتباعهم الاتابکة ٠‏ واستولرا عل اسیا الصغرى " تر کیا Ue‏ - وشملت دو لتہم تر کیا وأيران 
وأفغانستان والعرنی وبلاد الشام do PA‏ أن غرقت هده الو له بعد هوت حا کمھا سنجر الثالي 


براطوریة الكبيرة”” 


۸ - العصر الأيرني في مصر وسوریا والعراق ( ۱۱۷۹ - ۱۲9۰ م) 


NN)‏ - ۱۱۰۷م .) ودالت هذه 


ار 7 5 4 1 
A‏ الد ين ال یو ٠‏ مؤسس الدولة !لایوبیة في مدينة تكريت من أعمال الدولة ا حمدانیة وکان 

اعيا له : eo: a‏ 
راي ور الد بن زنکی Te‏ 4 دمشق . ثم انتقل الى مصم بصحية عمه راسد الدین شیر کو AA‏ 


Istamıc Arvin Introduction by David James, Pub. by Hamlyn. London 


لاوسد ي pant‏ الأسلامة. تأي تعمت pt‏ دار poe Ga‏ القاعرة ۱4۷۳ وص NO‏ 


٤‏ علي pols‏ الفن 


السوري انذال . ثم دحل الیش العربي ضد الیم ل الصليبي الغاصب وانتصر عليه وعبّن صلاح الدين رزیرا 
للخنیفة المصري العاضد و كانت وزارته في دولة العاضد ٠‏ مصر - ونادى بنفسه سلطانا je‏ مصر سند 
۱ . بعد مرت العاضد الفاطمي . BR‏ 5 الأبوبية ٤٠‏ دمشق وضمها إل سلطانه وی خلال 
عشر سنوات دانت له ra o‏ ۱۱۸۷ء ESA‏ | من الاستبلاء على القدس « Cpt‏ وانتصر 
کذاث على الصلیببین واسترد طرابنس وتمكن من الاستيلاء على ا حجاز واممن وانسع سلطانه و مل أغلب بلاد 
العرب . لوقي ey‏ الدين في دمشق Gas‏ وانتیی حکم الدولة الآيوبية الي مصر 


ی الغول على العراق وسوریا فیما بعد" 


سنة (۱۲۵۰ م .) وبداً حکم الماليك فیا بعد أن ستر 


۹ - الاحتلال الٰغولی ر بداية القرن الثالث عشر ميلادي ۱۲۵۸ ) 


احتا ل انفول الجر الأكير وت الامبر اطورية الٰشرقیة الاسلامية مية . وأدخٹوا الفزع والرعب في قلوب السکان 


ومدكر ")ومان رو بر کت" من الحضارة و الفنون القائمة فيا وعانوا بالأرض فسادا خالا وجنوياً ووصلرة 


| الصحراء وشمال أفريقيا 5 وكان همهم أن ښتلرا بقداد فاحتاوها سه So, (PAV OA)‏ ها دكا بدون مه 
وقيضوا عل الخليفة واعدمود وبذلك انيت خلافة العباسيين 
٠‏ - عهد العائلة الاليخانية في إيران ر ۱۲۵۶ - ۱۳۹۹ م ) 

بعد الغزو الفولي للشرق الاسلامي (الشرق الاوسط) فقد نما في ايران الحكم المغولي وظهرت العائلة 
المخولية NV‏ سنة ۱۳۹۹ . وقي منة ( ۱۳۹۳١ - ٨۳۸١‏ م)» وكانت إيران هدفا للاحتلال من قبل قبائل 
مغولية أسيرية جديدة زحفت عبر ؛فند وشناها ووصلت ابران واحتلتہا بواسطة رئيسيا تيمورلنك الذي 
استفرقت عائلته في الحكم ما لايقل Gee Vege‏ ۔ 


۱ - العصر التيموري رالتر کال ( ۱۳۷۸ - ۱۵۰۲ م ) 

ان عصر الثقاقة ESA‏ ن أن يعتير في العهد التيموري . وخلال حكمهم نمث وازدهرت القتوت قاطبة 
و خاصة (التصوير » والزخرفة » والعمارق) و گت هذه القنون وأصحت بمسترى کلاسيکي رفیع sun‏ !۔اناصة 
و العامة عق جد سواء , 

ولكن تأثير التبموريون في عرب إيران كان بطباً لتواجد قبائل I‏ «رعاة الواشي٠‏ ا مھا ؛ کیونللو 
وكانت سحہم بیضاء . ويتكلمون اللغة التركية . وهم أقوام رحل وأغليبم عاش فی القسم dal‏ ببحيرة 
واف ۔ وکانت هم حكومتم الستقدة ولکن م يخلفوا حضارة تذكر إلى أن أف الصفویون وقضوا علېم ٠"‏ 


5 


۴ - الصفویوت ق أيران ۱۵۰۱ - ٣۱۷۳ی‏ 


الصفویرن able‏ ايرانية شاعنشاعیة قامت سنه ۲ء ۵ م بت حيد جميع الاراضي الا انية من الشرق حتی 


£ 


وکانوا حكاما ناجحین معلا علال (۲۰۰ سنة) می حکمهم استفرت یران وعرفت الازدھار وائطمائینة 


- ) ۲۳۵ ey لاق‎ er قل‎ 
Islamic Art in Introduction hy David James, Pub. by Hanilyn. London (974, P |2 ۰٠ 


المقدمة ٧‏ 
وت حضارعم المتعددة الجرائب وفتونہم وبنالهم . ومن أشهر ملوكهم الشاه عباس (۱۵۸۷- ۹١٢٦۱م)‏ 
الذي a‏ عهده کت oD pal‏ و ape Kein‏ 
۳ - العصر ال ٹر كي العثالي ر ۱۲۹۹ - ۱۹۲۲ م) الدولة العانية 


من ألد أعداء الصفو بین المقانیود الأترالد ۰ وهم قادة متعصبون لثر كيشب وهم من تلف القبائل GEA‏ 
ار كية التزاو جة بالدم واللغة , انحدوا لیشنکوا قوة سب ها حساب دول بعد أن احتلوا اسيا الصغرى 


بر کا) قضوا على الدولة البيزنطية * التي كانت عاصمپہا القسطنطينية وحین احتلافم ها "میت « استانیول » 


(e ١ tora o 


ولي أواسط القرن السادس عشر تام الأتراكد بفصع البلاد الاسلامية . ئي الشرق الأسيوي وجنوب تركيا . 
\ لیلاد العربية * 

وی سنة ٧٥١١(‏ م ) قام السلطان سلیمان المهيب بالزحف عل je, bas!‏ هيا Sol‏ 
ر 24 'م) قام الاسطول التركي بالهجوم على جبل طارق جموبي إسیانیا . وبعد أن اسلمت واسنقرت فا آمور 
الحباة في حموع العام الاسلامي . وتأئرت حضارعہا وفوا ولیفاً مظاهر الفتون الأسلامية وجذورها ئي 
اجو هر والفلسقة Al‏ وبعد مرور ثلاث سنوات من فنوحات سلیمان احتل المماليك الاتراك مصر 


و استقاو! فییا منسلخین عن الدولة EEE‏ 


۶ عصر الماليك ی poe‏ وسرریا ر ۱٢٥١١‏ ۱۵۱۷ م) 

سيطر الممائيك عل مصر وسورية حتى منتصف القرن الثالثك عشر woh‏ ولائنسی انیم في الصا 
پشمون ال الأتراك وكاتوا آغلييم من JA‏ اڅادم . فی ايش وافرترقة في عهد صلاح الدين الأبولي وي الدولة 
العيانة ولکنيم انترعو؛ السبطة بالقرة وألفوا حکمهم وانفسموا إلى ake‏ من انكام وهم المائیٹ البحرية 
(۰د۱۲م- ۱۳۹۰م) تقریا بيا الصف الثاني هم لرجیذ الذين بدا حكمهم بالسلطان برقوق 
(PION FAT,‏ 


- العصر الأسلامي في افد ر١١۹‏ - VAAN‏ م ) 


A‏ قبل الفتوحات الاسلامية في صدر الاسلام ولکن متاخرا حصل المزو 
ددا اس قير الغزنوییں والافغان والحکام الاتراكد حکموا في افغانستان نفسها وهم الساماتيون وس بعدهم 
١‏ 7 
تم 


زلويون . الدين Blas ne‏ الغوريون (ئ ١۱ے‏ ۱۳۱۵م) واحتلرا شال اند . و کانوا من عبید 


اتراك . وقد وصر عؤلاء الأفوام حتى مداخل ابر الكنج وكان زعيمهم “قط الدين آباك ٠‏ الذي وصل 
مدينة دهي . وهو أول عضو مومس لعائلة آبالا الحاكمة في اهُند . وعاصمتہ دهي التي حکمتبا هذه انعائلة 


کب ) هؤلاء حگام عرفرا فیما بعد بالملرك العيد NET‏ ۱۲۸۷ص) ey‏ سلاطین دهي کالوا تحت 
غه جم الاتراك من ( ۰-۱۲۹۰ ۱۳۲۰م), حتی احتلال تیمور للھند سنة (۱۳۹۹ م) وکان الحکام لعبة 
له ال سادة اشنود بين منة (4 ۰-۱۱ EET‏ ١م)‏ تکونت بعض الولایات المعدودة فيما بعد من 
ames, Pub. by only 0 Be / F 5‏ انا Introduction by‏ جہ مه amie‏ 


4 9 ee اق‎ us tent ag 
) ۱۰٩ ۱۹۷۳ اید وزو لخد مرس پوت‎ UA رست‎ 5 - 


ÍA‏ علم pols‏ القن 

السلمين . وسنة ۸۱۷۹ ۰ قام أحد أحفاد تيمور وأسمه بابور بالوصول پل افند وأعلن ×افند هي حق من 
حقوقه وتحت إمرته - وهو الذي أسس (الامبراطورية Cad gal‏ رغم عمرہ القصير iaa‏ رغم عل 
لتخلى عن ال ند ودلك بضغط من الصفوین الذين كانت عاصمتیم تبریز ( ٠‏ - ۵و ۱م) ول ل عن 
عزمه في الرجوع إلى اند مرة ثانية وحکم الامبراطوریة اهندیة . وقام ولده (آکبر خان) الذي سقطت على يده 
هذه الامبراطوربة الكبيرة سنة )1907 ۰٦۱م)‏ ویعئبر من أعاظم الأباطرة الذين حکموا هده “SN‏ 


۸ - عصر ف الرومانسك في القرون الوسطی الأوربية 


ون رو رفا اه ) 


نظرة عامة 

مند تتو یج شار لمان سنة ۰کم مبراطوراً مقدساً على فرنسا وروما وبناء كنيسته المشهرد ها حتی اليوم : 
ie‏ التغییر بطرا على أساوب الحياة في جنوب إيطاليا و شماها الشرق . 

فمن جهة اجترب الحسر الحكم لاسلامي قي صقلبة وحل عله حکم الجيوش النررماندية الآنية من 
جنوب انكلترا إلى جنوب صقلیة ووسطها . وخلال قرن من الزمن وعلى حم روجرز الثاني ملك صقلية 
بنيت الكنائس من الطرازين العري والئورماندی وسی هذا الطراز الجديد من الكتائس والقصور بالطراز 
الرومانسك ۔ ویثلہ في ذلك العصر النورماندی ”” 

وأما من جهة الشم لشمال A‏ وهي مدیة نیما فقد لي فیا كنسية سانت مارك «القديس مرقص- وهي 
تأثیر می ال . ن البيز نطي والفن الغو لغوطي المسيحي الا لایطانی التطو, ر عن الفن الغو عي الات من صقلی وفلورنسا 
pee}‏ إل Less‏ 5 

والقول ہنا ق u‏ الاخذ والتطوير من الآ م الأخرى إلى حقل الفن , الايطالي » والرومالسلك بتمیز 
بنحوت فا طابمھا الخخاص وكذلك العمارة وها dus!‏ ار > a‏ والمشاهدة وماتضفیه من نرر وظل في cll‏ 
وها نوع من اهدوء lo ly‏ عجيين . وغحرلت فيما بعد إلى الطراز الغوطي الاول . 

والكنيسة في لفن الرومانسکي تخطط عق هيئة صلیب روما و أما السقرف ققد بثیت مر A‏ عوض 
اللشب وأما الاضاءة فهي GU‏ من شبابيك صغيرة إلى الداخل . وتضفي ضوعاً خافتاً . وانتقل هذ الاسلوب 


إلى فرنسا ووصل القمة في همال فرنسا وجنوب الانيا . 


1 - الحت والتصوير 
كان القن الأغريفي والروماني مزدهرا وله فنسفته الخاصة بالدولۀ والمقيدة أما الفن المسيحي الرومانسکی 
في اللحت والتصرير فظهرت علائمه في هذه البلاد بشکل خصيب وواضح وا اجة الدينية پللحة ومتبا حياة 
السيد السیح والعذراء وائرسل والتضحية رالفداء وا حبة من اخلاص الهاي وبوم القيامة * 
ولانجد ذلك ف | القصور و اُسالییہا أو A‏ نس بل الأديرة التي يعيش فیہا الرهبان وما تقوم به هذه الرهينات 


Islamic Artin Introducdon, by David James. pub. dy Hamlyn. London 1974. P. 16. 
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هم رر Wont way‏ ماخ شي Wa‏ خی خر 
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المقدمة ۶ 
us‏ بناء شا.ه الطرز وتحليتها بصور و Pu,‏ ل لأعمال السید ذلسیح a‏ کنائسپا وتستفید منہا لا she‏ القصص 
الديني . 

ان هذا الفن یتمیز بالبساطة وقلة وعورة السطوح التي علیہ في البداء الشکل وبناء 'فيئة اراد إيداءها نی 


‘ 
5 ۳ 2 و کے ۱ = ا د اه مه A‏ تحت وره ت ي ود 
العمل الغني ومن تميز اته آنه pa‏ بصورة عامة دوك خصائصي الدقيقة . وله خشونه تخاصة في اللمس 


والشيء الرئيسي الذي تلمسه فيه هو روح العقيدة الفاسفية المستندة پل النفس الانسائية وتقبلها 


للتضحيات الد نيوية من أجل الدين . وظهر في التصوير الرجا ج اللرن الشفاف ولتفس الغاية و؟ تر أن يكرن 
مر کزه عل ED ES‏ الضاءة بصورة طبيعية . ويتكون هذه الز ¿ej‏ اللوث من تطح عو معشقة 
و مربرطة يخيوط وأونار من الرصاص leek‏ من السقوط و حي تسقط عليه الأشعة 0 شعة الشمسية تضغي عليه سحرا 


خالا ل 
ب - الزخرفة والفدون التطبيقية 


من علائم قن الزخرفة الروعانسكية الواضحة زخرفة تيجان أعمدة سقوف الكنائس والعمارات الرئيسية 


ys‏ - الکور نیشات > اخيطة بأسفن | انقوف ونيد فیہا بعض الصور للحيوانات مرضوعة بأسلوي اسلامي 
0 بير نطي 


وکذلٹ ad‏ الزخارف البارزة على بعض الأوالي المعدنية وصتاديق حفظ الألبسة والرخارف قسم مثا ام 


الألبسة الكنسية والدنية . م الکراسی الخشبية وتأثير الزخرفة البيزنطية واضح فيها . 


The Gothic style عصر الفن الغوطي‎ ٩ 


مقدمة 


e 


بعد ما ازدهرت الضارة والفن في خرض pol‏ التوسط us E‏ والاسكندرية وابطالیا و القسطنطيتية 


Me 


روما سات التضارة نتمو وتترعرع في سمال او وروبا ا بعاثير من ٨ Bad!‏ القادمة من ايطاليا اللمسيحية . 
وباک نافست الفم الرومائية الابطالية وظهرت هذه القوة في أواخر القرن الثاني عشر وأرائل الفر ن الغالت هشر 


eS 


٤ 
ایطالیا و فرنسا و انکلترا و شمان الانیا و جنوب روسيا وا گند نافیه وسویسر! ! وبلاخص عل‎ gle ir 
مدينة بار يس عاصمتہھ و خاصة اال ئرل العالث‎ sur عهد فیلیب أو غسطس ملك فر نسا وازدھرت عل‎ 


عشر . رنشات حضارة فنية محاصة بأسلوبها في العمارة والنحت والتصوير والفتون التطبيقية ذات میزات ترتفع 


opt وچ الفضاء مع تفاصیل شرمیۂ دقیقة في تکوینہا ۔ ونرى ذلك في النحت و اثصویر . وهي صفات‎ ol 


N ۲ 5 o 5 ۴ ,‏ 
حمارة فگائٹ امتدادا للفن الرومانسکي باسلوب اخد في لارماع والتحول في التكوين أي 
٩ ۳‏ 
: خلیة نحت إلى الأسلوب المديّب ذو لروایا فادة وبلغت زوایا العقود و القباب اطرمیة من 
E 2‏ سن ۲٢‏ درجة 
ای , 55 
| أن ن العقود الذاخحلية هندسياً وشكلياً da‏ مع بناء العقود الارجية و کل غتال ولو حة وز خرفة وشباك 
١|‏ لعل : 
i 8‏ = 7 1 وله ER‏ امه نکل په وهي 2۱1 the‏ 
Ari & Hes. ۷ [ Pob. Ey Holi New ١ . an‏ 


KIT EA AS لاي‎ ٠ ام‎ 


o.‏ علم عناصر الفن 

وباب ومسطبة فا نفس الامتداد pol‏ والنظرة الشكلية ما عليه اللشهد A J‏ القارج والداخل 
وم تأت هذه النسب عبطا بل كانت مضاعفة ومستندة إلى نسمة قامة الانسان وأطرافه الأربعة وعلى 

امتدادها ومضاصفاتها أعذت نسب الگاندر اثبات والعماثر ولذا نید العاثير الروحي واضح عند المشاهدة وعلاقة 


النسبة الذهبية في البناء ghey‏ عى شرحها led‏ بعد) . 


جد ES‏ داعل الکنائس و نار رجها للتعبير عن ale‏ الهقدیسمن و القصعر س الديني بعکس A‏ 
الرومانسکي الذي يحوي على عدد قليل من مايل الشخصية أو التريينية" . 
ب - الزخرفة 
استتبعلهة النجاتوں والمصورود من ذشتقاقاتہم اطتدسية للرھور ay‏ اڅيطه ېم E‏ ال ئيسية 
التي خلفیا هذا el‏ 
Loe - ۱‏ شارتر A‏ امياد 
۲ _ كاتدراية نوتردام دي باریس ۲ - كاتدرالية کولون في Wail‏ 
۳ _ كاتدرائية ستراسبورغ في (الانبا6 A‏ السيد المسيح في میلانو . 
a te‏ كاتدرائية سانت دیلیس . ۹ ب إجامعة باریس) 5 


ه _ جامعة أكسفورد وكنيستها في TAS‏ 
| 


و بالنسية wal‏ نون کافعماریین Fir‏ سامين ze He‏ فين كمد أدخار 1 واقع Lal‏ آیو مية tay‏ 
7 7 
الا شخاص من AA‏ والأعنياء و كذئك al! pola!‏ و احیاة !لا جتاعیة 
7 
ومن تاثير الفن على العلم ققد تقدمت العلوم المساعدة للفن . کعلم التشرخ وعنم y pl‏ وعلم الیناء 
و خسائص at yal‏ وفحصه' ونفدم علوم اهيز ol‏ والميكانيكا والكيمياء ٠‏ ويعثير Pus‏ دافتتي الفدان ۽ العا 
۱٥١۹١۹٦٢‏ م الرمز الفتيي والعلمی للعقل انطموح كئمة مطيئة لعفلية عصر النيضة الدافقة 


Arts of the renaissance اتبض‎ pat قن‎ - ۰ 


مت عضر الاكتشافات اجغرافية وظھور سی القدیس 


1 0 


عقلیاً وفکریا و ډیا و جعل الدين الذي كان متتشر ا ف الفرون از 
بداية عصر الاکتشافات الجعرافية و منہا pal KES)‏ 6 العصم 


ولد A‏ .ومن هټ ان من العصر dar‏ اجبال e‏ و عسور ےک د 
gra‏ ند د في ck‏ و العامرة وخعل اندین اسا س العقّيدة و مظھر une‏ للانان لیس ال » وسوف يكون آحر 
الفرن ار ایج و انامس والسادس عشر ومن بعده rat‏ ر فك العقال والدحفز للانسان من قیود 


Ae د‎ Ideas. by تست كل‎ Pub. hy Holt New York 1974, P. 128 : 
CTY) طراعة الفاهرۀ مد ۱۹۷۳ء الهيلة العامة یکناب‎ , Ne لاني‎ ٠ الموج في تاريخ لفن العام‎ © 
امل‎ & Idee, by Fleming, Pot. by Heb New York 1974. PL 139 ore 
Ve موو نجتفاا‎ Kab 1460. 1500 by Andee Cnavtel (ited hy Aare Maleate) Pub. by Thangs and Hilson, م ”ل 1966 نيوو‎ Ser 


5١ FRE 


che‏ فكره وعمله اما اليوم وقد SB‏ اتحرر من قبل رجال الكئيسة و مهدرا للمفكرين من الادباء أمدال دانتي 
وبترارك وئیوتاردو دافدشي ومیکیافٹلی ان يكتبوا مايرونه في صالح الانسان ولیس ضده" 

و ظهور عتمم اقطاعي منتمي إل الكئيسة وعتميز 3 الک كم وضهور عناصر سياسية متقابلة هي نقابات 
العمال والزراع للمطالبة مقوفهم انهدورة . آدی هذا التفاعل بين Take‏ الطبقات الاجتاعية والدينية إلى 
u‏ الفكري والتفاعل الانسانی بين لفات العقيدة و الارن الفعلية العلمية الجديدة المربوطة بالانسان العاصر 
ومن ola ala‏ المظاهر غو القيمة 3 الذات والشعور الانساني = حافزاً للاعتداد بالتقم ن والخروج عن 


الدائرة الدينية الضیقة إلى dle‏ اثغامرۃ والتجارة وراء البحار ونشأ فن تحقیقی مربوط : بواقع الانسان من جهة 
ومن نشهة الأخرى مرتبط ب 1 بين أفكاره وتقائید حضارته ASU‏ سيكية ا is‏ الدیتیة التي اعتبرت نموذجاً 
حتدى للالسان نفسه . وسخرت جيم القابليات العلمية والفنية والتكنيكية في الاكتشافات والاختراعات 

والعثرم والعلوم الفنية eS den ply‏ وترسیخ ائداتھا سياسا واجتاعياً .وڅد عظماء الفنانین سعداء 
لخدمة الكنيسة آنذاك دون حفظ رغم ام سخروا فنهم العقلاني العلمي المرنوظ حسیا يار ية الو اقعية للانسان 
patel‏ مع الاحتفاظط بنموذ ج Sie‏ امقلیدبه Li‏ ومعلى . 


١‏ - تحرك الفن في شمال وغرب أوروبا 

م يقف الفن تین جتبات ابطائيا توحدها بل del‏ یسرب bey‏ إل کل العام الأورولي بداقع FERNER‏ 
Jy‏ حاء الاقنصادي و السياسي والفکري . وانتقل من فلورنسا إلى فرنسا e‏ قرانسوا الأول عاعل فرتسا ثم 
et‏ إلى الايا وانکٹعرا وسويرا نطقة tidal‏ (بلجیکا وخولندا و جترب الانيا الاذیق) وتماعل 
ES‏ واضح بمدارس جديدة مختلقة البرعة كبوادر للالضاعية على بدي كراقاجيو ورامبرالت ومن بعدھا 
ظهرت es‏ ثم الواقعية ثم الكلا سيكية الحديثة ثم المدترس اخديقة اني سرف نتکلم عا 


گیب بعد 


زع الکلاسیکیة التي عبرت عن الأفكار الدينية والدنيوية في فلورتسا والبندقية وروما م تكن $ 
رجوعا إلى الفلسفة اليونانية والجلال الرو مالي في التعبير الفتي المستند إل جمال الانسان وأعماله تلکفسبة الا لأمر 
الذي جمل جل Fra Angelico EUA‏ وبرنشلي بهدان لظهور فنانين أمثال لیوناردو 
ورافائنٹر وشبمابوي ودونا تللو وميخائيل اثبلو المعمار والنحات والرسام واترابيم من معماریین ومزخرفین 


رکٹیر مس الفنانين الذين اهتمرا بالعلوم المساعدة للفن مثل باولو أوجلنو الذي وضع قواعد علم المنظرر 
وفرهم . وتمخضت عن A‏ الكلاسيكية حركة فنية جديدة أرائل الفرن السادس عشر هي أن الباروکو 
ومن بعده چیہ ثم ظهرت المدر سیه ة ائرو مانتيكية 5 قي ale‏ المرن السایھ weg‏ عشر وفن الک gibs‏ 
wai‏ ا tL‏ اقعية الفر نسية الواقعية الرو مانتيكية الانکا ESA‏ الألمانية ui.‏ المدرسة الواقعية 
الفلمدكية Ws‏ خصالص وأستوب میزانہا بالذقة و'لبساطذ ومماكاة الطبیعة بروح كلاسيكية رعا ما . 


طیعا سوف لانیک a‏ ادا is‏ و لست de‏ "فيك بذک با oko‏ نان 
کم باسهاب عن المدارس لاا يست مرجم البحث بل ہڈا القهید يذكرنا بتطور الفٹرن 

تصارياً خلال أحقاب طويلة من CF‏ التطور ضمن مراحل عديدة ادت إلى ما نراه الان من مدنية 

متقدمة في ee‏ االات . 

۳ الموج ف ریت ادن اد انام لأبي صالم الألمى : طباعة اتقاعرة سنڈ ۱۹۷۳ الهيئة العامة للکتاب . (ص ۲۲۹) 
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4 علم عناصر الفن 
٢‏ - ار کات الفنية db}‏ المعاصرة Movement of contemporary Arts‏ 
la‏ سنة ۱۹١۰١‏ حتی بومتا هذا 


مقدمة 


الثورة الفرنسية أنت قذيفة بعد عصر البضة في أوربا وانفجرت في فرنسا سنة ۱۷۸۹ء . فكان BUG‏ 
خطیر في الخياة السياسية Lele Vy‏ والفكرية والاقتصادية الأوربية ولیس في فرنسا فحسب . 

وکا نعلم ان الفن كان في خدمة الأغنياء واللقفین (انطقات الارستقراطية) وإذا عدنا إلى الوراء قليلاً de‏ 
سنة ١٠١‏ ظهرت حركة فن البار كو في العمارة و حصائصه وأوائل الفرن السابع عشر ظهر فن الروك ركو 
Ay‏ ودام ما لایقل عن ٠١٠١‏ عام وأشهر من ظهر في هذا الضمار الرسام “واطو* ومدام 
“فیجی ليران ٠‏ الفرنسية ۔ 
ہے الكلاسيكية ا حدیثة والرجوع الیبا 


إن أسنوب ا ترف والأناقة ې رض Vie‏ الفنانين فرجعوا إلى الدراسة الجديدة للفن الاغريقي de‏ 
وتفصيلا ولکن بروحية العصر . ومن أشهرهم “دافيد- رسام البلاط في عهد نابليون بونابارت وتزعم المدرسة 
هذه وحسّن الأسلوب بالمخطيط انحکم وبالرحوع إلى جمال جسم الانسان وجمال الألوان المبسطة . ودلائل 
العمارة الرومانية . والموضیع التي طرقها استوجبت مواضيع تاربيخية أو سياسية أو قصصية خيالية أو دينية أو 
ميشيولوجية . 


ب - الأسلوب الروماتتيكي ومدرسته 
| 


ونتيجة هذا ee‏ القرن التاسع عشر 
8 م . ظهر Cad‏ من الفناتين الشباب ثائرا على هذه المدرسة التقليدية الباردة والميتة للأعصاب ومن بينهم 
Ql‏ جبر يكو وأحكامهم تلمدر سة الخديدة تلخص a y Las‏ 


۱ _ الاھتام بالقصص الديني و البطولي و القصة الدراماتيكية والرومانسیة لشباب وما يتمخض عن اتفعالات 
a‏ واأهدافه . بين الرجل والرأة . 

. المبالغة في اخرکات وعنفها بعکس الم ر کات الكلاسيكية الحادثة اطادفة إلى التأمل‎ Y 

۳ ب استعمال الألوان الدافقة المتضادة والارة والباودة بشکل عنيف . 

4 - استعمال قوة الاضاءة المنفعلة في النور والظل . 

ده التخفيف من حدة وقرة امخطوط القديمة الكلاسيكية ۔ 

٦ے‏ ظهور استعمال اللرن الذهبي 
dy‏ تند هذه المدرسة أكثر من الربع الأول من القرن التاسع عشر وزعم قمنها دي لاکرو؛ الفرنسي المشهور 

ومن بعد تحولت هذه المدرسة إلى فن دراسی أكاديمي جاف خال من الروح الفنية . والسليقة الالسيابية وبردت 


. الصور الک لكنسية وحياة القديسين‎ a bue 


ES EA 
LP ۱۸۱۷ ج جاعة الباربيزون في فرنسا‎ 


في هذه المرحلة اعم الفناتون با خروج پل الطبيعة ونبذ ll‏ والعمل دامحل الستوديوهات . (اثراسم 


or القدمة‎ 

الفنية) وسجلوا اخياة فی الطبيعة . أو الطبيعة في مختلف أوقاتها في الصباح والعصر وعند الغررب أو الصیف 

و الشتاء ومن زعماء هذه المدرسة pe‏ ر روسو (۱۸۱۲- ۱۸۳۰۹ وكان اهټامه fay‏ تفاصيل الأشجار 
و الطبور AÑ,‏ والبحیر أت و حيوية Na‏ لوان اخضراء وا لزرفاه والصفراء والجمراء . 

ومن أبرز من عم معه هو (دوبيني) ۱۸۱۷ _ ۱۸۷۸ مرو ( کورو ) ۱۸۷۵۰-۱۷۹ ويتميز باضدوء 

7 في العجيب في un‏ انتاجاته وکل ذلك راج جع إلى با كورة شبابه أيام الدراسة فی روما . و ( مينيه ) يتميز 

وت و بس تا مرو اش عالية ظاهر علیبا الفقر و العبادة و التعب في 


ب لاجل الحصول على لقمة الیش بعرق این . 
د .- الراقية ۱۸۹۷ء 
ee.‏ وحقيقته حیڼا كان الفنان «هونوريه دومیه» الذي اعتمد fe‏ نفسه بدراسة الفن 
تیا ae‏ وناقداً bine‏ ورساماً كاريكاتورياً Au als‏ ل بأسلريه القني وبشکل ساخر حياة اعتمم 
الفر نسي لثم دانع عن حیاة الفقراء والمظنومين وسخر من الأغنياء . 
وتشخص هده الدرسة مما بلي 
1 الخروج إلى خارج الستوديو ورسم سم حالات الطبيعة بأمانة بالغة مستندة إلى قيمة اخط واللون الاسامي 


۲ لاهتام بالتعبير GLA‏ ان کان لرسم الأشخاص أو الموديل لني و الطبيعة فى ¿A‏ 
٣‏ _ للاهتام بالمظهر المسي texture‏ للرسم واظهار المواد A‏ ترسم بہذا للت . 
٤‏ المواضيع الاجعاعية ها قرة فاعلة مؤثرة ومهدفة مرضوعياً اوه وقع كيير على الشاهدین 
د _ لاهام بالتفاصيل الشکنية مع pga!‏ بالصيغة الكلية تلممل الفتي . 
وقد مهدت هذه ا مدرسة للفتان “سيران - لأن ین سی ها ويتطور علا . و من أشهر رساميها IAS‏ الفنان 
کو ٠ ay‏ وقد أقام Lisa‏ ین باریس سنة ۱۸۲۷ کتب النقاد Sh ae‏ و الواقعیة المعاصرة . 


- یں ٧١م‏ 


ل ما طهرت da‏ هذه المدرسة في انکلتر! je‏ يد الفنان ۳ rae‏ 4 او (الانطباعی ( كالفتان "تورتر" حینا 
pat‏ لو asl‏ في باريس سنة ) ۱۷۷ , واستمرت هذه المدرسة في الرکود إلى حوالي منتصف القرن التامن 
عشر حبك ظهرت في معرض المتبوذين ومن أبرزهم الفدان مانيه وعرض مع جماعته في صالون باریس عام 
CAT)‏ ونعت النقاد هذا المعرض بالاباحية والخلاعة والشعوذة . ولكن هذه الجماعة نم تتاثر ېدا النقد 
واستمرت في انهاماتها وأثبتت وجودھا ومن أشهر أعلامها مانية ومونيه وسورات ورینوار وسیسلی وبيسارو 
وسيزان وديكاز 


pares‏ خصائص هذه اخ کهة الفنية با يا 


حا الرسم من الطبيعة وخت اش a‏ حار ج افرسه. 
- لیل الطيف الشمسي في التركيب اللولي اخار والبارد درن مزجه . 
= الابتماد عن رسم الفطوط الأكاديية ما أمكن 


پا 4 


pi‏ على عناصر الفن 
دراسة التور والظل الباشر والساقط N es‏ الشمس على ختلف مدار السنة وهباشرة من الطبيحة . 
ه ب عدم التقيد بنوعية المو اضيع الأكاديمية : 
٦‏ - أن تکون الألوان حية تزيينية بعيدة عن الظلال الرمادية والبنية . 

ونتيجة هده الأعمال المتأثرة بالنظريات العلمية الحديثة کانقلای الدرة وتركيب المادة ودورات الأر ض 
والشمس ودراسات النور والظل المباشر أدت إلى إضافة رونقا Whe‏ آخر على أعمال هذه المدرسة . وذلك 
بالاستناد إل نظریات تحفیل الطیف الشسي للألوان وتطبيقه عمليا في بناء اللوحات الريتية . 


و - الحركة القنية ما بعد التأثيرية 


ومنہا التنقيطية وبطئها جورج سورا وتتحصر هذه النظریة حول تكوين الأنوان من جموعة النتفیط اللوني 
کیا تنکون الجمادات والكرة الارضية من مجموعة ارات من العناصر ۔ و كذلك حصر الألوان بالتضاد اللرٹی 
کالبارد وا خار وعلی هذا الفرار واستخدمت هذه ا حرکة الفنية مقاییس الخطوط الأثقية والعسودية في تكوينها 
وحتى اھندسة المعمارية كان ها الأثر الفعال . ثم رینوار تحرك من الکتلة الحلزونية في التكوين واللون ولي رسم 
الأشخاص والضوء والنور والظر اما إدكار دیکاز فقد غير الحركة النونية إلى حركة جسمانیة وبدت لنا أعماله 
في رسم حرکات راقصات البائيه . 

والألوان واستعمالاعبا کمواد é‏ تشتصر Je‏ الریٹ بل تعدت إل ل 
وا حبر . 

ما حرکة سيزان رائد الفن الحدیٹ بلا منازع ففد أظهر أسلوباً غایة في القوة وا حرکة الديناميكية 
والتكوين المتحرك من خلال اخجوم والكتل وعلاقاتبا مع بعضها وكذلك السطوح المركبة في المنظور 
واختلاف أبعادها عن الواقع وتتألف کل هذه العناصر من نظرية ذاتية أبتكرها ونسب فا قوانین جمالية كفوءة 


لو لن الہاستیل والأقلام املونة والفحم 


وتتميز کفاهم جديدة في التعبير بواسطة اللون وأمیة تحليله الاتطباعي و الط کعملية مساعدة للتتفید ویساعد 


اللوت عل ائنکوین Gal‏ والصضري ‘ 


ىا تكوليه الجماني اخصور في اللوحة فتأليفه من التركيب الأسطواق وحركة 
وبعتقد أن کل ماق الطبيعة تام de‏ هذه النظرية من النائحية الفنية وا حمالیة أو إذا لم یکن الم کیب ya‏ 
at‏ مبطن في العملیة التكوينية تلرحة . 


روه 8 
التشاف الا چسام حوها 


PS گا اشندسية 3 أعماله ۳۹ كبة ھی ن ناحیة الأحجام و والسطوح وندرج الألوان ومعیار‎ Mb 
ف المدرسة التكعيية الحديقة نتيجة هذه الآراء ثي الأحجام والسطوح المندسية‎ ES وبرودقہا پ قد بعد‎ 


اضر دة is Lely.‏ ! براغ ويكاسو ase‏ بسرعة mr‏ 
ز الحخركة التعبيرية Lads,‏ رما قبل الوحشية) 


ن بين الصفات الفنية الظاهرة ف المدرسة الانطباعية التعبيرية حدثت سر كات ذاتية فائرة دت الى تمرك 


om من‎ 


داي عند الجيل الفدان والشباب وقادت هذه الأفكار الى ابعاث ذائي GE‏ القنیة أنطلقت متحررة من قیود 
I ‚al‏ السابقة فا أدت الى ضهرر زو ایا جديدة تتفرد بنفسها بالغراد أفرادها زاي التحرر الات انستفل le‏ 


م 5 ۰ 4 بک وہ جو 5 5 $ ٤‏ 5 52 3 
ادى ال ظهور قنانين متميزين امثال فان کوخ وکوکان . فقد استندت 'عماهما إلى التائيف الذاي حسب 


المقدمة oe‏ 
Ly‏ الذاتية . دون نقید بالقواعد السالفة . وأستندت التحبيرات على قوف فاعلة ديناميكية ذاتية ها مظهر 
حار جي منفرد بالأسلوبية ومن هذه افدرسة ظهرت الوحشية 
أول ظهور هذه الحركة تحررها من ختلف الفر! اعد Gate!‏ راعهادها على yb‏ اهر الطبيعة مضاف إليها تحرر 
في اللون . وتمذهب بہا جماعة صغيرة من الفناتين الذين عرضوا في صائون الخريف في باریس سنة ۱۹۰١‏ وكان 
الفضل برجم إلى هنري ماتييس ثم استقل عنهم سنة ١907‏ والتف حول مائییس شباب مہم فان درنکن » 
وجورج روو وماركيه » وکوستاف هارو . تعتمد هذه المدرسية على القواعد الأنية : 


. الانفعال الذاني في التكرين‎ _. ١ 

۳ التحرر ¿A‏ الواضح دون ag‏ تقریباً والتضاد A‏ 

۴ _ التكوين المستفل الوحشي الذي يرتبط بخشوئة الطبیعۂ واځیاة دون عہذیب في اللون والتکوین والبناء . 
٤ے‏ اللوحة تمد على التفسير دون ght Yl‏ 


ن الوحشية هذه کابستان العذراء - ۸ تدخل لیا يد لانسان بعد * هذا ماقاله ماركيه . ومھدت هذه 
الدرسة إلى انطلاقات سيران وحريته كذلك **. 


Cubism AS) - t 


حبڼا اكتشفت ا خطوط ا حددة لنظریة المنظور أذ الفنانون يتبسعزون في رسوم الأشكال وخطوطها 
الر ئيسبة دون الأخذ بتشريحها أو مظهرها اخارجی الملمسي أي استندوا کلیا إلى افیثة العا (The form) á‏ رهي 
das‏ بعيدة عن الانطباعية و کرفض ھا .وهي نظرة شپه هنادسية لاله الفرن العشرين ظاهرياً أما الکو ین 
الباسی للفنون A SA‏ فتعنہر المدرسة الدكعيبية اُساس قد مند بداية الد لفن الفرعولي في عهد الأسرة السابعة 


وما بعد 
رم 


وعليد فقد عست هذه المرحلة الثورية في الفن النحت والتصویر والعمارة . ومن أشهر المؤسسين ها سیزان 
(بول) ۱۹۰۱۷ واخذ جا کثیر من الفنانین الشباب aly‏ خراص هذه المدرسة . 
N‏ والألترام بقبمة الخط (عكس الاتطباعية) . 
5 الرجو e‏ إل السطو جح اظندسية المبسطة . 
A 5‏ جرع إل الاضاعۂ المبسطة a‏ الط والنور 
في به 


N E 


oo. .. 3‏ ۳ 1 
E‏ المبسط واهاديء تسيا نض اخالنت در نافيك قو اعد اللون واد شه hae‏ 


2 جمل انظھر شعجم والشکل سی روم کرت REE‏ أي ذو خطوط من غط و 
تقر یبا و سصو ot‏ مبسعلة . 
۹ حة أقرب إلى كجر ید هندسي المجسم منه إلى الطبيعة . 
a - de - $ e te ml . Y‏ 3 
ور يرضح اخطوات اللازمة للعمل حسب الظروف الشخصية والنطية لضان . 
8 > هان : اش کې 
وح موسيقية نمطية تعرد لذائية الفتان وتعد من أبتكاره قدر الستطاع ۲ 
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بي اله we‏ مس yeh‏ 


1» علم عناصر الفن 


: اعد القد که والرجوع ای الأحجام بشکلها العام م افندمي . أن قادة هذه الخركة هم‎ yall عى‎ a الثوره‎ a 
5 وبراك : وبيكاسو‎ ١ سیزان‎ 


Futurism & Mechanical style حل - المستقبلية الميكانيكية‎ 


حركة فنية ظهرت سنة ۱۹۰۹ تقریاً كحركة العكاسية قام بها بعض من الشباب الأبطاني في حقلي الشعر 
والتصوير . و کانت هذه الحركة ضد اتقالید التي سبقتها والبنیۂ على الحسابات المتكتكة فیا و كانت ثورة 
بالنسبة إلى مفهوم الکلکة الحدیثة وخاصة تواجد السيارات المتحركة والآلات وعلاقتها بالرؤية وأهميتها 
المعاصرة . وعلاقتها الأدبية وتتائجها التر بوية للأجيال . ونجد من اهم میزاتہا ما “de‏ 

. الأثارة الحادة الفكرية وربطها بواقع الانسان العاصر وت ركه المستمر‎ ١ 

۲ ل مستقبلية الروية والالة ونائیرھا الوجداني والحسبي والحمالي على الانسان . 

۳ - الاستقلال في a‏ الحمالية المر بوطة ہا er‏ ومنطقياً . 

- الجمال في اللون ودرجانه وريطه مع مفهوم الأشكال وافیات في العمل الفني . 


وکل هده لاتتفصم عن مفهوم اشرکة وأبعادها في الزمن وافستقيل (من افاضي والحاضر وانستقبل) ومن 
مشامير هذه اریہ حیاکومو بالا Dh‏ ۱۹۱۲ع). وجیالي مانیولو ميلانو E)‏ ۱۹۱ع). والاسناذ کارا 
بوجيوي ولونبي روسولو ۔ وحيها أعانوا بیائہم عن الستقبلية في التصوير سنة (۱۹۱۰م), مم ندم هده AS Pl‏ 


xp Mb‏ مھدت خر كات أكثر yA‏ كالدادائية والريالية*” 
ي - التجريدية 


a 


حركة شبه مطاقة في كيفية الايداء التصوبري الملون y‏ دون الرجوع إلى التفاصيل الطبيعية بل 
الامتام uz‏ ل السطوح ال مو سيقية ol AN‏ دوك pe‏ ر عام فا أي دون مضسون معين ن بل التشسیر یعتمد في تکوینہ 
على حدس الفنان وما ART a‏ من موسيقى تكوينية في النون ومشتفانہ دون رسم العام اخارجی 
او قعالم السوريال ۔ وتنقسم هده ا درسة إل التعبيرية التجريدية وقد نمت على يد الفنان اثرو سي كاندنسكي 
٦۰1٤ء‏ وانشق الآخر هو التجريد اهندسي المسطح ورائده الفنان موندريان و مت هذه الأفكار في عم 
العمارة والشحت والتصوير بالترابط ومن المعماريين روسبرك وكان نحاتا ورماما وأوزئفان العمار وائرسام 
الفرنسي و ولي كور بوزبيه دو المدرسة المعمارية الممسماة باسمه وهو رسام كذلك وظهرت مدرسة معمارية متحررة 
نی آذانیا میت انذاك ۰ پوهارس jet! Ep‏ وتزعم هده اخ که المعمار و کروبیوس وهذه ادر سة غایتہا 
التوفيق بین الغنون ala‏ جميعها وربطها بو air‏ جمالية و فكرية تبعث من حمالية و حاجة وظیفذ انجتمع المعاصر 
وحرینه في العيش والسکن والحاجة : الى مفاهم جمالية جديدة تتفق وشرر الانسان من الائڈ 
فی انکلٹرا ظهر بن نکلسون ١1844‏ تجريديا رفیعا . هم ما تنحصر فيه المادرسة المجريدية'": 
u 5 ۹ 5 A 0 al 7 8 FR‏ 
gar‏ عن الالو el‏ وربط A‏ بالفکر peri‏ والموسيقى ۔ 


۲ _ ییاد فنسفة جالیة معاصرة تريط بين العسارة والنحت والرسم والفتون الزمتیة کالشعر والموسيفى 
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القدمة ۷د 


abc pei 55‏ المساحة اللونية گهدف اي y‏ مر بوط BY‏ سیفی y‏ 


UN الجر‎ gu a تكعيبيا‎ geb حریة المساحة أو الترامها افندسي 1 کسطرح مبسطة رما‎ ui a 
" واللون کوسائل تعبيرية بعيدة عن روح الواقع ومرتبطة تغیال الانسان جمالیا‎ js _ ه‎ 
u ات‎ 2 


ل Dadism All.‏ 
m‏ العلفیة الثانية وما خلفته من جوع وفقر رجم كثير من اجنود الاو ربيون إلى بلادهم حاملین 
الأمر العريض فی الدفاع عن ا حریة . واصطدمرا حين وجدوا ديارهم Ua‏ يباباً لامأوى ولاعمل . 
ed‏ و التذمر والثورة be‏ اشاش م التي جار بوا م ۰ من اُجلھا و eu sl 3 wht at‏ وأنشأوا ٢‏ 
o‏ 
J‏ انفن جديدة la yr‏ باتدادائية > 9 ساخمرة عل کل الم ٠ Audi‏ ننسجم مع اللأعبالاة التلغائية 0 كان ذتك 
ا ۱۹۱۹ mils‏ میزات هله المدرسة : 
١‏ _ استعمال مواد قي الرسم واللحت غير مالوفة WA.‏ ومبا النفايات وأوراق الجرائد والأسلاك 
والكارتون . 
_٢‏ التکوب ين حر مربوط بثورۃ الفنان على الراقع شکلا Ua‏ 
En _r‏ ههام بالأناقة المتبعة جمالیاً فیما مضی وخاصة cias een‏ 
ar E‏ 3 مفهوم العمارة ان مفپرم انکهوف ` 
وم تعش هذه الدرسة أكثر من بضع سنرات ولكن صار ها دوي كدوي القدابل في عام الفن 


Surialism السريالية‎ .- 


Cc 


نعنر الب رة السريالية ale‏ من pal‏ لُحداك ترك الغ y‏ لى العاصر سی أکتسیت ب شهرة واسعة في 


al‏ الأول من رن العضرین ولكن التكعيبية والمستقبلية وما فوى الانطباعية و الصياغة ad‏ للهيأة 


هده اسر کات كانت مداخل لی عالم السريالية . ولذا فعالم ار سامین والنحاتین وحتی الككتاب By‏ جي الأفلام 


a oY ¿il‏ ورفعوا هذه المدرسة إلى حير الو جرد المالي . وقد انبثقث من اتدرسة الدادية ما Glau‏ باسلوب 
al 4 5 * 04 E 3 ۳ 5 1 1 ۳‏ ۳۹۲ 
cud‏ 7 ن ناحية SEEN‏ خلال المياة . وهذه الحرکة هي ورة على tid ee‏ وا بش 


٠ 80‏ ياف الاجټاعیة وکل 7 babe, OLN Ki ES‏ في بردقة الجماعات الطائعة CU‏ هذا ما 
صرح په اندر به بريتون في فرنسا . ومن هنا انطلفت السرهالية ومن pal‏ الفدانين الدين أسسوا و اشتغلو! فی 


بار عم کر ie‏ مررو . ودي جير يكو جور جیو الأیطال وماکس ار == و اندریه ماسون 


ودي شاسب وبول کلی في احدی مراحله ومیرو وبیکاسو وسلفادور داي ۱۹۳۰ — مع لويس بوئيل اخرج 
Sem‏ وكذلك لوکرویوس العمار حینا کان شاب و کالدر ودافید وغيرهم ... 


وتتخصر هذه الحركة غا بل 


A \‏ 4 ۳ 
a‏ طروج عر $ مالوف يعنبره الأنسان كنساباً في ألجيأة ار وان . 

۳ هم ۱ چ‎ f 
جملها اساسا ومنطلقا بناء على ماجاء ي مولفات " فرويد في‎ y الر جوع إل الا حلام وتصویر ها و نفسیرها‎ 
صلم اللقير‎ 

3 0 
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oA‏ علم عناصر الفن 

۱ والأشكال والألو ران‎ unit عدم ار‎ _ ٣ 

6 س الرجوع في في التعبير إلى اثروم الكلاسيكية فی صتعة الفن لقراءة هذه الأنکار 

ه ‏ عدم الألتزام بالتكوين العام بل ES‏ بن ادرو فى لقان الفنی أساس لا یکن فصمه عن المشاهدين 


هده الظاهرة حررت الکثیر من , مفاهم التصوير والنحت al‏ اق وحتی الذول العام الحديث 
الذي del‏ يتطور بالنسبة لعصر الآلة ومستقبل القرن العشرين 


vr‏ نظرة عامة عن النحت والتصوير 

التصرير قدع مع قذم لانسان لأهميته بالنسبة تتطور الحضارة وله علاقة کبری بفن العمارة والمعابد ولکن 
الاتجاهات الحديئة یا اکر شیرعا ee NG‏ العمل فيه ولآند قريب من , ALS‏ كن أن 
ee‏ الأفكار الفنية بسهولة أكير من إلخامات ذات الا بعاد oye‏ مثا | الصوان اځامد والرمر الت لني نستخدم لي فن 
النحت وتحرك متطوراً تمحاذاة > التحت وهو He‏ العصیر الذي SE‏ . وس bull‏ الذين مثلوا دور 
الكلاسيكية ا دیئة في أيطاليا : 
١‏ - انطرنیو کانوفا ۱۷۷۵ - ۱۸۲۲ 

وبا من بعده النحات الفرنسي رودان ۱۸٢۰‏ _ ۱۹۱۷ هبشراً باتجاهات حدیثة فی معالجة الحامات 
en‏ مدخل القرت العشرين وتتميز أعماله بالصلاية ۾ ضخامة 
العضلات وديناميكية ا حرکات ee‏ . ومن أعماله . 
الفکر و الربيع وآدم وحراء . وأ من يعدم (بوردل AY‏ 8 وكانت نصبه وقائيله do y‏ بافندسة 
العماریة ومؤمناً She‏ : للنحت لغته اخخاصة وصفأته الثابئة وهذب الانسجام والوازنة في wile gi‏ مراعياً ال رکة 
المستقرة . 
بب - مایرل ۱۸۱۱۹ - ۱۹4 

کان مؤلقاً من طراز قرید في النحت وتعتبر أعماله مدرسة كبيرة فى تصمم عناصر الفن والعلاقات ھا . 
واعتقد أن إبراز ؛ لعواطف کا قعل روران في تعبيره التحتي أمر “يع من العلاقات البنائية في عام النحننا 
ولذا كان ميالاً إلى اٹروح الکلاسیکیة اکار مته ومن أبرز اعماله الماشقان * 


وظهر هنا النحات المعروف Era ٠‏ مور الأنكايزي " رجع في اعباله إلى معالجة الکتل التشكيلية 
النحت إلى اشتقاتها من cla‏ ر کیپ العظام المدارة للسیوابات رصاع میا PETER SEE‏ انسانية فا أ 
uN‏ ونور وظل وملمس تلف عن Air‏ النيعت للمدر سه الفر نسية آشبه بالكتل ral‏ و استخدم جامات 
ومواد جديدة من جماتها السمنت الحديث ومن امعروفف عنه فقير في مظهره الخارجی من الناحية الجمالية ولکنه 
تغلب على هذه العقبة . 


وقد ظهر مثالون جدد أخذرا منسى آخر فی الم أمثال كالدر وريفيرا وروزاك رجعوا إلى افعادن 
وأستعملو' المواد الصلبة وح رکوا اف رکة فی الفراغ بأسرع ما يكن أن تتحرك به المادة الصلبة اذا كانت راكدة 


) ۲۷۸٢ اص‎ y . الفن: لأن صاع الألفي »> طاعۀ القاعرة سۀ ۱۹۷۳, اقیلة العامة للکتاب‎ IM 


المقدمة 55 
کان بح رکھا افواء البسيط إذا هب ne‏ وأخيذت أنواع أخرى من انواد اللدديلة في اُستعمال Lol‏ متا 
اخدید والصلب الارن أو ey‏ کش ا والصقول ار ا لام وانواع ور دم ٢‏ الاعری 
و قسم کبر هلېم اعطی أشیة لتواجد الکتل والأحجام وجمالیتہا وونعھا الفتي في pH‏ او الفراغ وتناغمها 
بنکرین أشكال وهيآت لا تمت إلى العام KEN‏ بصئة . عمادها الایداع ۲ الشخصی والتعبیر الذاقي ومدۍ 
صلاحبة soll‏ التحتية تذلك 

رظهر التحرر ي مفهوم الأجسام sl‏ والفراغ و التوزيعات الخمالية al‏ مع ظهور مدر سة 
اليرهارس * التي لعيت دوراً إيجابياً بين العمارة والشحت بالفراغ سو ee‏ ء کعلافة العمارة بالفراغ والتطور 
ف الابعاد واانسب والملمس وتغايره وتتاسقه عا يتفق ورو ح العصر والانة alt‏ ومتطلبات النزعة الجمالية 


اخديدة" 
٤‏ - العمارة والمعماريون وتطوراتها الحديثة في أوربا 


ان النحرر الاكاديمي لفن العمارة الاوروي التفليدي ظهر في آواحر القرن کے وبدایة المرن التاسع 
pe‏ بس la‏ الو ظيفية ast! att,‏ ننطو i‏ بتطور ale!‏ العصرية Wy‏ واسلوب „Sal‏ والصناعة 5 
في بداية الفرن العشرين تواترت الحركة الديناميكية لتطور العمارة لمواجهة الاحتياجات السكنية وإزدياد 


0 


عده السكان من جهة ولتطور الصناعة والتجارة من جهة أخرى وظهرت نظریات ورؤية جديدة في التطور 
ولتصو راو والنامات اد یئ وقوځا الوظيغية للہناء واستعمالاتد الا جعاعية um)‏ رواد هده ال مدر سة وخاصة 


ع و 


ER Lyall‏ معمار < فراتك لویدرایت * . حقق هذا العمار الفذ كثيرأ من المفاهم الجمالية التي مشت 


جیا یی نو ن ٢‏ ت والتصویر . وإذ صح تعبيرنا یکن أن نطلق عليها اندرسة الطبيعية الرومائئیکیة 
الحديثة . ومن اهم الاعمال في صناعة هذه المدرسة استعمال الضوء الكثير داخل العمارت عن طريق استعمال 
الزجاج وافعادن النماعة والشفافة > هذا بالاضافة إلى أنواع المواد والآلات الحديثة الشائعة التي لا زانت 


تستعمل فی البناء من أجل أفضل الأنواع في التصامم والأبنية العاصرة . 


ولا نسی ما فعنت هدرسة ة البوهاوس في أوربا والتي سبق شرحها ١‏ رأثرت Je‏ البناء ف ll‏ وفرنسا 
وایطالیا وانکله گلٹر! وكذلك من حبت الرؤيا على النحت والرسم جمالياً وذوفیا ۔ 


= valla 


Ensyclanedia at Act, Vol, 1, B. 2, ub, by hay ۱۱۵۱۱۵ 


is‏ علم عناصر الفن 

Chronology and Element of Art موجز في تارج الخضارات وعناصرها‎ - ۵ 

آ - الشرق الأوسط ومصر 

ماقبل التارخ - قبل الميلاد 

٠٠٠۰‏ ۲۰۰۰۰۳۳ سن العصر الباليرليتيك (الحجري القدع الأول) 

. اس رسوم فن الكهف والنحت في جنوب فرنسا . و مال اُسبائیا‎ ٠۰ 

. الفن القیاسی المعماري‎ . A العصر السجري‎ al لا ۰۰۰ 6 سنة العصر‎ ۰٠۰ 


. gut! 
ق.م‎ pas 
اتحاد مصر كدولة واحدة ۔‎ E HE ey, 
المسلكة القديمة رس العائلة الثالئة  العائلة السادسة) عهد امون حوطب ۔‎ ۲٦۸۳ ون‎ 
ال معماريون والطبيعيون من الفنانين بنوا هرم سقارة اندر ج للسلك زوسر‎ 
. زمن العائلة الثالثة)‎ 
ے ی هرم حوفو‎ ۰ 
. ۰ے دیا هرم خفرع . مع السفلکس الكبير‎ 
يعتبر العصر الذهبي المصري للفن‎ )۱۲ - ١١( المملكة الوسطى العائلة الحاكمة‎ vagy ۳ 
. والفٹون اليدوية الصناعیة‎ 
(Ue NA) عصر الامبراطورية اجدید عهد العائلة ا لحاکمة‎ ۱۰۸۵ - ٧ 
. عهد المملكة هاشت عايسوت. معبد الکرنك  الأله امون‎ VEAY - ٣ 
عهد المملكة اخنانون (امن حوطب الخامس ) تثال نصفي املکة نفرتیتی‎ ITY - ۶۹ 
المشهور‎ 
. ملکة توت عنځ امون‎ ۱۳٣١ _ ۱ 


۰۰ لر ۱۲٢١‏ تمثال رمسیس الثاثي الضخم . 


“vr‏ م الفزو الاشرري لصر 

٢ه nd‏ الغزو الفار سيي ai‏ 

pak ق.م غزو الاسکدر القدوني‎ ENS 

Fu ۲٣‏ قم حکم العوائل المقدونية واليونانية par‏ ۔ 
۱ ۳۰۰ 7 ملكة بطئيموس الثالث عشر وکیلوباترا . 
: ق.م par‏ کساحة رومانية أمامية . 


ب - الشرق الأدفى قبل المسيح 

۰ ۳۰۰۰ قم الفن السرمري وأول ہدابانہ . 

۰ ق.م تأسيس مملكة قرطاجة الأول (العصر البرونزي وصناعنه (SM‏ 
NE fae.‏ ق.م البابليون يعمون الشرق الاو ho‏ 


المقدمة ٦‏ 
ملکة حموراني وشرائعه المشهورة المسجلة على مسلته الصوانیۂ . 
الامبراطورية ا حیثیة . 

بدلية الأمواطورية الآشورية . 

دعوة ¿A‏ موسی ۔ 

الامبراطورية الاشورية في عز مجدها . 

دولة بابل الثانية . 

الك تبوختنصر الثاني أمبراطور بابل وتوابعها ۔ 

باب عشتار (بناژه) 

الامبراطوریة الفارسية والئلك داريوس . 

قوحات الاسكندر المقدوني للشرق EN‏ 


العصر السيني ٠‏ جزيرة مسیتا" 
بدئية الحضارة اميلينية في a‏ العمارية الوصفية . وظهور عوميروس 
هور الفن الشرقي في الفن الميليني وتأثر العمارة بها . 
أوائل ظهور الألعاب LAST‏ ومدۍ تأثيرها عل الفن التشكيل . 
ظهور الفن الاركايكي الأول تي كريد وجنوب البونان . وظهور المنافسة ا حرةۃ 
في الفنون التشكيلية في أثينا . 
غزو الجيوش الفارسية بقيادة التك داریوس واحتلالها لليونان . 
Ll‏ تدحر الجيوش الفارسية في موقعة مارالون . 
الفرس بقيادة سر كيس دحروا السبارتين في موقعة ثيرموبيليا ومن بعد سبيت 
آئینا وأحرقت . 
حکم الطيقة الارستقراطية لأثينا بقيادة سيمون . 
ae‏ حکم حزب الشعب الأثينا بقيادة > بی رکل“ . 
اخرب بين أثينا وسبارطا + 
ونهایة امبراطورية أثينا أمام السبارطيين سنة 404 فى 
تاعس مدرسة «أكادعية * لأفلاطرن : 
رحد فيليب القدوني القاطعات اليونانية . 
ساعد الاسکندر ر اقدوني Je‏ فتح الشرق الأوسط وهي آسيا الصغرى (تركيا 
(ile‏ وسال أفريقيا وبلاد فارس واقند . 
ظهور بلوتارخ من EN‏ = ۱۲۵ ق.م . 
( الرسم ) 


معبد ولیک لارتميس الاله . بني في افیسوس ۔ 
ظهور الطراز SEN‏ والدوريكي في بناء العابد في أثينا ودولفي وکورنٹیا 
وأولوميا . 


el Yo. ۳ 
ed ۱۲۰۰ ٢ت‎ 

2d ۱۰۰۰ ۳۵ 
eS Ve. ٥ 
ad ۹۱۲5 ٤ 
ad 6۴۹ _ ۲ 
ed AT _ 1.0 
ed “Yo 
ق م‎ rrr _ ors 
ed rrr 


۹ 
1 
۱ 


a Aa‏ و ہے ف۔م 

۹٥ 1۲‏ ق.م 
ed As 4a‏ 
۷۷۹ 2.3 
.18 _ 0.1 ق. م 
٩۹‏ ق.م 
ad 1۹۰‏ 
رن pd‏ 
pd to. _ >۸‏ 
pid ٦۲٤۹ 98‏ 
ad ٩۰ - ۷‏ 
ad FAY‏ 
hie TEN‏ قم 
rır _ rye‏ ق. م 
ad 2‏ 


فم 


sd 
au 


٢‏ علم عتاصر الفن 


Dr‏ و ق. م بدا معد الا کرو بر یس A y‏ بني من قبل المعمار كاليكريت وكذلك 
البارلیٹوت (العيد) . 


. .م بنام معبد زيوس في أولوميا‎ fey — ٥ 

. قم أعمال فيدياس فی معيد الأكروبوليس في أثينا‎ fe. 

ad fir ۶۸‏ بناء معبد هیفاتسترس بني من قبل العمار* کالایکریت ۰. 

¿MY ۷‏ ق,م بناء البارئینون من قبل ا معمار اکتینومی . وحتت غالیله ۔اشراف *فيدياس- 
FE ۷‏ ق.م معبد أثينا بناه المعمار کاللیکریت . 

۳۳۰ قم بني النصب التذکاري کوراجيك لبناية یسکریت . 
ظهور الفلاسفة 

TTY _ ۲‏ قم ١ل A‏ اناکساکوراس ۳ بروتاكوراس ‏ 4 سقراط 

۔ افلاطون ۹ ارستطائیس 

الحانون 

. ق.م النحات فيدياس‎ ٣٤٤ ta. 

fo. ۰‏ قم النحات ميرون وفعالیاله 

ito ۰‏ ی م النحات پولیکلیتوس وفعالياته 

لسن ۔ ٣۳٣۰‏ ق.م اللحات براكسيتيليس وفعالياته . 

. وفعالياته‎ oe ق م لحات‎ ۳۰۰ Yo 


¿To ۰‏ ق.م ظهور الرسام بوليكروتوس *تمیز آعماله باننظور* جداریات . 
.م الصور والرسام gh yl‏ دوروس . الفرسکو الشمعية . جداریات وقد رسم 
شخوصه في هراسم ذات ضیاء متو سط الدر ar‏ وأعماله تتمیز بالتور و الظل . 


G: 


ه - العصر الرومانی - عهد الجمهررية والامبراطوریة ٠‏ ق.م * 


. ق. م تاریخ تأسیس روما حسب الأساطير الرومانية‎ vor 

7 و قم العهد الأئروسکی ۔ 

.هه ق.م تاتيس الجمهورية الرومانية وتتوع ال نك نارکین . 

. ق.م المستعمرات الرومانية في ايطاليا‎ Lo. 

. ق.م اجتیاح اليونانيون لايطاليا الرومانية‎ ۲۷٢ _ YA: 

۸ ۲۰۱ ق.م قرطاجة سیت أسباتيا وايطاليا . 

VEY ۰‏ ق.م حرب اليونيك الثالثة سحقت قرطاجة والافريقيين وأقالمهم 
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يوليرس pad‏ وأعماله . 

.)٥٥ - BA) سحت الغا من‎ ١ 

_ احتل روما . 
جا_ أصبح دکھاتوراً سند (*4) ۔ 
نی ار ضر السمی با a‏ 

ھ _ بنى المدرج ١‏ یو و یکا ۱ 

و زحف على مصر وشال آفریقیا واسيا الصفرۍ واسيانيا بين ستة 

. (10 - 4A) 

ز - ظهور الوم الجواياني (to)‏ قم . 

ح ‏ اغتيل (LE) de‏ قم 
ظهور أعمال فیتوریوس و کتب القالات افندسية للعمارة . 
النصر الثاني وظهور انتونی وأكتافيوس أغسطس ولیبیدس القناصلة الثلاثة . 
المعركة البحرية في أكتيوم قرب الاسکندرية وعلاقة آتعوني بكليوباترة . 
واندحار ها . ۱ 
الامبراطور أوغو سعلوس أكتافيوس ومملكته . والاسس الظاهرة للامبراطوریة 
وبنۍ مدرجہ الشهور pats ar‏ واثر ند پاسم daré‏ آراباسبک فی روما : 
پناء حمامات الكراكلا وتياتر (مسرح الراجلیو) . 


قاعة ‚Up‏ 
ولد السید الٰسیح . 
وصلب 8 میک 


نتویج الامبراطور نيرون وبناء مامات معروفه با مہ . وقاعة دوموس أريوس 
تينو أفتتح أورشلم (القدس) وتدمیر المعيد . 
ثورة بركان فيزوف وتدمير مديئة بومباي . 
تنويح یتوس وبناء معید الكللوسيوم ومعبد القيسياسياف وبتاء قوس النصر 
السمی باسم تيتوس . 
per‏ الأثتونيني . أو العصر الذحي Kl REN‏ 
ا رفا . پ ‏ تراجان ۔ 
_ هادريات . د انطويوس بیوس . هه - مار كوس أورليان . 
بناع ¿up‏ اوستیا وزخرفة وت A‏ وصوره بالموزابيث والغر سكو elo.‏ 
اند جات با مه سنة ۱۱۰ ب.م وتأسیس و اقامة المسلة اتدورة المسماة با ga‏ 
Ey‏ والموجودة حالياً ي بر نديري . 
زحف على أرمينيا واحتلها وبارٹیا (فارس) ووصل ee‏ 
صل إلى بر قزوين ہین (۱۱۷-۱۱۳) ب.م . 


2 
۳ 


لت 
Cor‏ 


>= 
شا 


( 


1 


بے ۷ 


AY حدم‎ 


۱ ۱۷ - 


¥ 


۷۹ 


ay 


۱1۴ 


ظھور أعمال اثعمار أبوللو دوروس الدمشقي ۔ (نسبة إل مدنية Bote‏ 


بنا يولودوروس انشهور على نہر الدانوب من pdt‏ الصواني الابيض 
عل PEL‏ الروعالیة . 


. و لومبیا وزیوس في یا .مته ۱۱۷ پم‎ dana oly 

بناء فینلا هارديان المشهورة حاليا في يغوي 

وبناء مقبرة aby‏ عارديان 55 pa‏ 

تتوع ألطوئيوس پیوس وبناء معبد ديانا في أوسنيا . 

. مار کوس آورلیوس . وهو فیلسوف ومؤلف ومفكر متامل‎ Er 
pr ۱۷ ٤( موته فرب فینا‎ 

. في روما‎ CNT حامات الکراکلا المشهورة المتراجدة‎ oly 


م 


ب 


۳۸ 


Yê 


د١‎ ٢ 
VAs 


۷٧ 


Viv 


ده 


FA 


vay 


١٢ 


ظهور العصر الذعبي للأدب الروماني 


IES 

_٤‏ كاتو تلوس 

A‏ وهوراس البطل . وظهرر تار روما من 
Ap po)‏ 
ar‏ 


کی او ولو راه سی يناد ع 3 
وللؤرخ بلوتارخ وٹائیکوس وغیرهم * ۔ 


۰ قام إل VE‏ بم 


هر 
w‏ 


Sur #١ 
لو كر بعرس‎ Ar 


د الشاعر وفرجيل من (۰ ۷ق.۱۷-۸ب.ع) 


ر - العصر المسيحي الأول للرومان 


تتو ع الامبراطور إيركنيتان . 

قسطنطین pan‏ اطور 5 واحتلال phe‏ و جعلھا مسيحية . 

بناء كنيسة القدیس يوحنا العمدان المشهورة والحية حتی الآن . 
nur su‏ القديس بطرس القديمة ۸ 

ناء كنيسة القديسة العذراء الكبيرة . 

ظهور القديى أو غسطين مع أفكاره انحددة عير العام السيحي ۔ 
بناء كنيسة القديس بولص خارج آسوار روما . 


استلال روما من قبل الامبراطور هونوريوس مع نطوینها . 


= 


CCC < 


LAA 


{ 


Yo 
۳۳۷ 


rrr 
ri. 
iv. 


VAL 
in 
Pır 
۳۶ 
rry 
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الي نطبون في القسطنطبية y‏ استانبول (Ub‏ 


اك قسطتطن يبي مدينة القسطنطينية كعاصمة للبيز نطيين وللامبراطررية 

الرومانية الشرقیة ۔ 

ظهور القديس باسيل أسقف قيصرية ومؤسس طفوس الکنیسة الارثودكسية . 
ol‏ متا کمسوهزم رد Bi Ap lll puro Heda‏ 

تلكنيسة الارثودکسیة . 

ظھور الامبراطرر (جوستنیان الکبیر) في الامبراطورية الرومانية الشرقية . 

بناء LA‏ القدیس جر جس . 

ta, كيسة القديس فيتال في‎ ky 

جو clay‏ مشر ع A‏ 

جنرال الامیراطور جوستتیان السمی ژبوللیزاریوس): 

احتل ایطالیا ودخل رافيننا . 

نہایة المملكة التيودورية ENT‏ 


a 


به 


{ 


a6 


rr. 


ole 


الفن الرومانسك في القروث الوسطی 


تتو 6 شارمان . امبراطور! مقدسا فی روما . 
بناء كنيسة شارفان في «اکس لاشابيل» في ان على غرار كنيسة القدیس فيتال 


لفایکناد قبائل الداثمارك غرت مال فرنسا وانکنترا واستعمرتہما . 
دوقية نورماندي سلمت إلى الشمالیین من قبل الملك شارلس ملك فرنسا , 
لیف آراسکن- الملاح من LU‏ وصل شال یرک . 

بداء كئيسة "جومییج" بالاسلوب اللورماندي . 


بناء القصر الامبراطوري الرومانی بالقرب من " کوسٹر* . 


aa 
En 
al} 


ه چ 1 ME‏ چا :و مر “A‏ ۳ 5 

الدوف ولیام زار انکلترا ومن المرجح اخذ وعدا من السژولین الانكايز وخاصة 
e‏ 

من إدوارد معلم 

بناع كاتدرائية "وستمنستر في لندن* عل الطراز التورماندۍ واشرف وامر بها 


"إدوارد امعم" ملك اتبلمرا . 

انور ماندیون أحتلوا صیقنی! بتیادة زو جر الأول ( ای پم 
وكذلك كنيسة سان ايتن فی كان تحت أشراف وليام . وكيسة سانت 
PR‏ 

موت الملك أدوارد "نلعلم" ملث انكلترا ۔ ig‏ عارولد المنتصر . احتلال 
انکلترا من قبل ونم الفاتح في موقعة هاستنك » ومقتل هارولد ونتويځ وام 
الفات ملكا على إنكلترا . 


«٠ 
~ rg 
Ya 
~ Tho 
- ory 
ery 
Ty 
د‎ ٣ 
= 38 


بناء بر ج لندن من قبل pod! ols‏ 
pang‏ مه ا ما pan‏ 
السجادة لحالطیة بايوكس” انجزت في *معمل CERA‏ 
ed 8‏ ۳ 
روجر الثاني حم صیقلیا . 
بناء القصر النورمائدی في بالرمو" عاصمة صيقليا “ 
»یلام - Wes‏ € 


» سوريا: العراق د يران ء ماوراء التبر » فارس » افغانستان : آفند : 


الامویون في الشرق العريي العاصمة دمشن . 
العباسيو ن و عاصمنیم بداد . 
الامريون في لاندلس العاصمة قرطية . 


الأغائبة 


امرابطوت 

السلاجفة الأتراك في إيران . 
الأتابكة بنو أرتق وینو (خوارزق ). 
امو حدون 

الأيربيون 

الخرريد 

السلاجقة 

اثمايك في مصر 

 '‏ بتو حفص 


AY‏ زین 


/ 


و 2 
د بتو re‏ 
المغول aes‏ 
1 احلالریون 


Al‏ رت 


ج 


eat‏ على pole‏ القن 
1-YA‏ ب.م 
AA‏ ہم 
۴ ۱۱۵6 بم 
۱۳۹ مره 


ط - عصر الفنرن الاسلامية من 


اللاد : EN‏ انرب 
ا 
vo. _ 4‏ م 
\YvoA _ Yo‏ 2 
Very yar‏ 5 
ek 2 A‏ 2 
q4 ۷٧‏ 9 
A:‏ ۹۰۹ 7 
Bee - ٩‏ 2 
AM‏ _ ۹۹۹ 2 
Se AAS‏ ۹۹۷۹ 3 
a Y.09 _ arr‏ 
۱١۸۳۴ AMY‏ 7 
IVEY ٢‏ > 
1,109 _ ۱۱۰۷ ¢ 
۷ ۱ ۴ 
rt Lyi.‏ 7 
Yo. ٢٧١‏ € 
۸ _ ۱۲۱۵ » 
٦‏ لے رر ۱۳ 4 
۶٥‏ کے ۱۰۱۲ 1 
۸ ۱5۷ ۶ 
a Yaoi _ ٦‏ 
دوه e Vive a‏ 
1Í3Y _ TTT‏ £ 
۸۶۸ سوا e‏ 


امقدمة ” 


US abies ٥٥١١ FA 
هد التیموریون‎ ۱۵۰۱۲ rv. 
— هه سلاطین دفي اهند‎ » ۱۶۲٢ ے٢ جا‎ 
و ۱۹۲۲ م العقانبوت فی تركيا‎ 
۾ الشریقیون‎ vr vos 
م العئانيون کذلك . تركيا  اسیا الصفری بت‎ AYY _ ١١٦ 
ويون في ایرب‎ ast ¢ وروا‎ ۲۱ 
_ے ۱۸۵۷ م مخول امد‎ ٦ 
عصر الفن الغوطي في فرنسا‎  ي‎ 
نظرة سريعة عامة‎ 
ب.م الصليبيرت الاوربيون وحروچم مع المسلمين مما ادى إلى ترسم الطرق التحارية‎ ۱۲۹۱-٦ 
. والفكرية ہین الشرق والغرب‎ 
SA فرنسا وترو جه من‎ ye سام تنويح لويس السايع ملكا‎ ٧۷ 
ب۔م بناء كتيسة القديس دنيس على غرار الطراز الغوطي ۔‎ ۱۱ 
. بناها المعمار زابوت سوجیر)‎ 
سايم العمار الكبير ابلارد . رئيس مدرسة الطرز المتبعة على غرار کنیس نوتردام في‎ ۳٢ 
باریس (مات في مدينة کلوني)‎ 
‘ 
. یرم ٹاسیس جامعة باريس‎ MY لل‎ ۰ 
. ونردام في باریس‎ dr پا م‎ ۱٢۳١ ءل۰_ے‎ ۳۴ 
. کامردج بعدها مباشرة‎ eb) . او کسغررد‎ ae پم تاسیس‎ ١١-۳٣ 
با 8 انط‎ oi! \ E او‎ E VA. 
. قيليب وغسطس ملكا على فرنسا . واحاطة باریس پسور حالصي‎ ES ب.م‎ VA 
باریس عاصمة له‎ ely 
. هك ليرول ام إحتراق كئيسة شارٹر وإعادة بنائپا عل الطراز الوطي‎ 
وسنة ۱۱۳۶ أعادة بناء كنيسة فولیرت‎ )(١58غ8-605(‎ 
على الط از الفوطي‎ 
: ۳1 رس‎ 
. ب.م بناء كاتدرال (کنیسة) مدنية ريمس . على الطراز الغوطي‎ ٩۹ 
. بم اعلان پلاکناکارتا تي انكشرا (وئيقة حقوق الانسان المواطن)‎ ٥ 
. لبم ظهور كنيستي أميانس ورمین الغو طيتين , 'عيدتا للحياة دما‎ ۱۳۰ 
. تتريح لويس الثامن ملكا على فرنسا‎ VAT 
بم توج لويس التاسع ملكا على قرنسا تحت وصاية والدنه انسماة (بلانش‎ YTS 
. کاستیل)‎ 
. ب.م كتيسة القديسين ظهرت ککنيسة ر میڈ تلو فرنسا . وكانت في باریس“‎ ۱۳:۰ 
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EA‏ ایا انوسنت المالث وفي هذا الوقت كانت الكنيسة الکاٹولیکیة في و 
E‏ 
بناء كيسة القديس فرنسيس في اسسيزي . 


0 


بناء برج المعموذية في مدينة بیز! على يد المعمار وائرسام نبقولا يسانو . 
elo‏ جمع القديسسن في bie‏ على يد اطعماء ر جیوفائی (E>)‏ سيموك . 

جیوٹو رسم صوره الجدارية بالفرسكو وبأسلوب حديث على جدران كنيسة 
اسسيزي الداخلیة المسماة بكنيسة القدیس فر نسيم 

صور من أعمال جيوتر الجدارية بالفرسكو ظهرت عى جدران كنيسة بادوفا 
زوهي کش ee‏ وون اش یسه (E‏ 5 

as‏ ر الرسام “دو - رسم على جدران مدبج كئيسة سنا 

ظهور الككوميديا RA‏ الليكبيري . 

نون اخدينة : 

۰ ب.م (جیوقو الرسام رسم كنيسة باردي) وصورها بانفرسکو عا 
جنراها في سانتاکروز بفلورنسا . 

N‏ في فلورنسا ٠.‏ صبت من قبل 
(اتدريه بیزانو) 

نعاون yl‏ بيزانو وجیوتو الرسام Cal S‏ وغائيله آثر مریه والبرونرية في بر 
لاجراس المريم القا م کمتوازي مستطيلات الشهور في فلررنسا 
ب ری ? 
اموت الاسود (الطاعرت) ch‏ اوریا ۔ 


x 


انتصار اوت ر سحت في مرقد القدسين :58010 ‘Campo‏ 
في بیزا من قبل (ترباني)» 


ظهور الرسام شيحا بوي . جیرفانی . 
ديكو دي بونينسيتا 5 

جیوتو دي بوندوني . 

سیمرد دي مار تبني 4 

بیٹرو لورریٹی ۔ 

أعمال التصوير لفرانشيسكر تريني ۔ 
أفمال Bed ee aye‏ 


علم عناصر الفن 
ك ‏ قن القرت الثالث والرابع عشر الايطاني 


-» 


۹ 


VA 


نظرة عامة 
EVER ANY‏ 
NY RA‏ 
VYOY ۸‏ 
yyy‏ 
PYAR 22 VENA‏ 
۹ ۱۳۰۰ 
- سل ۱۳۰۹ 
WEY AEs‏ 
SINE‏ ۱۳۲۱ 
سر دا 
ZA,‏ 3 
۱۳۳ 
TÍA‏ 
\To.‏ 
المصورون ( الرسامون ) 
۶ ۱۳۰۲ 
۲۶ _ ۱۳۱ 
EEL‏ ند ووه 
LU VAS‏ ۱۳۶ 
۵ ے ۱۳۸ 
VEFAT wry‏ 
۳ _ ۱۳۸ 


ظهور النحات نيقولو المسمى (دامہولیا) . 
أو (نیقو لو بیزانو) المشهور . 
0 


جات انذربه بیزانو . 


الشاعر الكبير دالتې اللکوري . قفلورائسا . 


الشاعر الکبیر فرانشسکو بترارك . 
الکاتب الرواني جيوفاني بو کاجیو " . 


agli!‏ الاب الشمالية لکنیسة العموذية في فلورنسا 
کیبرتي جام Lu‏ الا بر اب at‏ هذه انتہی مر عمله 
بیز! تتضم لیت لواء افکم 3 فلورنسۂ 


وطبعت ونشرت Gust‏ أقلاطون وأرستطاليس . 
اعسار عائلة مدتشي عن فلورنس بعد موت لورينزو . 
وقيام حكومة برئاسة “سافانا رولا الراهب . 

إحراق الکتب ولمكتبات والثورة علیا وعلى نمانمها . 


وله > a LA Ê‏ , 
eye!‏ على سافانارولا واحرافه لي ستاکي 


المعمار قبایو برونطسكي . 
ميشيلوتزو دي بارتو بيو . 
یون باتسنًا البري ۔ 


پا یہ 


> 


الحاتوك 


۱۲۷۸ Fg 


۱۳۲۷ LATS, 


۱۳ ۸ ٧۴١١۰٨ 


۱:۹۰ 


المعماريون والعمارة 
ESS TEY‏ 


FFT‏ ھا کے کی 


~ 
en 
< 
۳ 
= 
tn 
in 
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NES eee هس نوی سوا‎ NG 
خفات تصیم غا عر باهظله التکالیف‎ 
x 


N‏ والبرتغالية وامتدهد حطوطها البحرية 


ماعنا چیو . 
یو 
no‏ 
عیلیو بی لاب 
y‏ ا ا کے 
IE‏ > حر Ar‏ 
fet + meen E 3‏ 
Go yt‏ کاستاليه 
تلصور اناد ره a ie‏ ۳ 
ال مصور دهیتیکر غرلند' 
oS‏ حر 
۰ 
الصور والفيزياتي والعام ليو نارده sn‏ 


~ 


وھ 


VEAY 
VERA 
VÍAA 


د وت 


م - فن القرن السادس عثر في فینیسیا 


اسم اة 


لا کت وی 


رف اش 
att‏ ۳ یں va‏ 
ع اشن اق I‏ 


الدراسات البونالية واٹرومائیة . 


1 


ایی 


۱: ۰ 


sayy 


ar“ 


2۹ 


Lolo 


نظرة عامة 


٢ 


وظهور اندهب 


7 وظھور حرکۀ زوينكا و كالفن في سويسرا . 


الف بالاديو المعمار 2 


in 


عر AL‏ انعم 
< 3 


اتا عام لر سام فیرولیس Je‏ 5 


بنا ملعب فیتیس على يد لمعسار بالادیو 


جورجیو فازاري (الرسام والداقد والعمار) 


5 


ہد 


53 


۳ Lov 
» \ovr 
2 So A ٩1 


8 may دلا‎ 
۳ نا‎ - ۳ 
a ۱ 5۲۰ _ ٤ ےچ‎ 
= TENT 9 tsa, 
> vera _ هڅ‎ 
> ۱۰۲۸ _ 541 
> ۱3۲۰ 
5 LEY NEN 
> ۱۵۸۸ YA 
د الاسالیب الأيطالية والعالية‎ 
e ۹٥٠٥٥. ۶ 
> yot. ول٢"‎ 
> د سا‎ VEL 
9 ٠۵۷۱ _ ye 
e Var جو تسا‎ 
a ١٢۳ ۱ r 
1 واي ا‎ yas 


At & صا‎ William Deming. Pal رط‎ Hef ct, Mow Tork هتل‎ PL 2 


و ظ ور حراكة رد الفعل للمذهب gen‏ التصل pay‏ اليضة 1 
ظهور المعارضة امُتظْمة على هبل جمعیات . 

ظهور qt‏ السىك بالسيد ml‏ ۰ 

ظهور كرب نبكوس وطبع مؤلفائه . 


: 5 ۳ 
تدعام میشیل اجو gus‏ کسه 


3 7م 
i tah she ae abl 0‏ ف اعد 
Ip‏ مر بو صح ورسم اغطیة من فماش عل انشخوصس اعاریه في اغمان 


ي بب wt ٣‏ ا اه at at‏ د عا انیب ۲ : 
میخائیل اخبلو في صورته المسماة يوم الشيامة امرسومة على الجدار ¿Ea‏ 


a 8 

علم pols‏ الفن 
۱۳ ۶ 
yok,‏ 8 
year‏ 8 
vary‏ 7 
د وه ۱ » 
اس کا 5 


ur 


ن - نظرة ule‏ لاسيانيا القرن السادس عشر 


نتوی فردنائد وإيزاييلا على ' ند الغربية . التي اکتشفها کریسٹوفر كو لومم 
a‏ ۱۸۹۲ م. في میرک gt‏ يية . 

طرد ونفى وعہجیر اشفاربة وانبہود من a!‏ : 

. آسپانیا‎ je شارل الأو ملكا‎ és 

و اصبح الامبراطور gun!‏ القدم yea‏ ایام سنۀ 1019 a‏ 


5 


على عهد للك فيديب HE‏ اصيحت اسبانیا فى اوج توسعها و عظمتہا۔ 
و'ختيرت مدريد عاصمة ها سنة ۱۵۲۱ م . 
اد aad 2 ٢ 3 7 yom‏ مو 408 ۳ با A‏ 

ا حرب الاسبانية الانگلیزیڈ Ar‏ الارماد؛ GAN A‏ على يد 
pei‏ په الانكايزية . 
Call‏ الکانب اروا جور ج دم فالتیی رو CES‏ 

+7 رز رو يه سو‎ E BIS a 

۳ ۱٦١١ الحزتين في مدرید نة‎ abs 

bey a ATÎ 7 Bin 0000007 

¿A‏ عن EX‏ املك فیلیب الرابع ملكا عق اسبانیاء 


: ٩ a ۰ wl 
. وعین الرسام ٹیلاسکویس راما بلاطه‎ 


جود بانستا مولیرو . 

جوا کو مر دلا بورتا . 
۱ : 

کارلو مادرنو ۔ 


کومیز دي مور الاسباني . 


-y 


3 


د ده 


Yao % 


۹۸ 


1١ ۸۸ 


= SENS 


— very 


— oan 


VAYA 


«تعماریوت راشحاترن 


۵۰۷ 

120YY _10.Y 
1٥۹۷ _ yor. 
VAYA 2 ۷۱ 
Vek EES 
۱5۲۹ 
VILLA FOS 


yr القدمة‎ 


جان ورلزو برليني النحات والعمار الايطال 


فرانشسکو بروميني . 


جوزيه دي كررريكويرا 


بہدرو دي ریبیرا 


قن القرن السابع عشر في فرنسا 


نظرة عامة سريعة على الأحداث السياسية 


قیام GUAT‏ هتر اترابم ملك فرنسا۔ 
قيام املك لويس ga‏ مع والدته ماريا دي مدتتی (۱۵۷۳ - ۱۰۹۲ (e‏ 
hy‏ قصر ¡y‏ 


جرب ن ستة . اسبانیا و القسا Gr‏ 


ك للم الوالدة من قبل انعمار سالومون دي (بروس) . 


فرنسا اصبحت المسيطرة على الشعوب الأوريية 5 

(۱۰۲۱ م) استدعی ارمام روبنس AA‏ 

se A 

عين الکر دیٹال ریشیلبو ریسا لوزرا ٦٦٤١ (MEVA)‏ رجرع 
الرسام بوسان من روما یزخرف قصر اللوفر في باريس 

عين الكرديدال مازارين ریسا للوزراء وا وا )۱٦٦١‏ 

. لويس الرابع عشر ملكا على فرنسا‎ Er 

وحكم بلا رلیس وزراء . ند سنة ۱۲۸۱ و . 

- الأكادبمية SA‏ (للرسم واشحت) . 


برنيتي اق من روما إلى باريس god‏ قصر اٹلوفر Bah‏ 
تاسيس آ ال کادییة القر نسبة شفنون في روما 
opt VANA‏ ول get‏ فرنسية للعلوم . 


د دا تاسیس ول أكاديمية معمارية 
۸۳ انتقال الجحكرمة و جاس الوزراء لی فرساي: 


-» 


a, 


ES 


۳ 


- 


۱۹۹۰ 
٣۴ 


Sculptures i 


ہے ۱۶۸۰ 


"۰۳ 


۱۷۱۵ 


WE. 


er 


ع - فن القرن السابع عشر ر دن ) London‏ 


an 
; 
. م۱٦۲١ چارلس الاول ملك انکلٹرا حکم مد‎ 


عيء الثائر أولفر كرومويل وحکم سنة )٩٩١٥١ - ۱٥۹۹(‏ وکان حكمه 
جمهوري . ASD EA‏ 
حکم اللاك شارل الثاني ملك انکٹٹرا . 


5م (كريستوفر رين) أنيط به إعادة تجميل اللوفر من قبل جنة عنیا . 
والثقی في باریس بالمعمار واللحات jo o‏ هارديون مالارت . 


AS‏ فینوس وأدرئيس فی الأو برا قام بعملها العمار واللحات جون 


7 


بلو . 
6 میس GE‏ ملكا على انکٹٹرا . 


۸ م الثورة العظيمة ضد جيمس الثاني وظهور ولم Jl‏ وماریا 
ستيوارت حکاما CULE‏ الانکليزي . 
Er‏ ولم وماریا ستيوارت ملكا Sis‏ عل إنگلٹرا ۔ 


a“ 5‏ 3 
m‏ جوس 5 
کریستوفر رين 


نظرة عامة سياسية 

Wye ب۹٣‎ 
VAYA VANA 
1114 .لے‎ 
ITPA _ 110Y 
اہ‎ _ NN: 
۱٦۸۸ _ TTA? 
۱۷۰۲ قي تل‎ 
العماریون‎ 

۲۳ ۔ د٦٦۲‏ 
و و ا اد 
VITA‏ ری 


Yo القدمة‎ 


& الملكة ماریا تیریزا ملكة امسا . 
چيء اند فردريك الأكير منکا على ey‏ الصرفیة حاليا ) . 


ظهور الأنساكنو يديا (أو ما يسمّى بالقاموس العلمي) للغنون Gat!‏ والعجارة 


اعلان لويس السادس عشر ملكا على فرتسا . 


y 


۷۷۵ م ظهور آوبرا حلاق اشيلية لرمارشيه في باریس على مسرح 


جان باتسیت يكال . 
إيتين فالكونيه . 

كلوديون (کلود ميشيل) ۔ 
جان اُنطوان هردون " 
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y‏ فل القرن الثامن عشر 


> 


> 


نظرة شامة سياسية 

۱٥۵ 
WYELAYNo 
ری‎ vw 


۳۳ 


VAN Love, 


ھ1۷۷ _ے ۱۷۷۲ 


۲ — ۱۷۹۱ 
1VvE‏ _ و هه 


۲۷) TTA 
۲۷۸۲ -_ AGRA 


NYA 
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gle ۷٢‏ عناصر الفن 


ص - فن أوائل القرن التاسع عشر الأورولي 
نظرة عامة 
A ۵۶‏ مدينة بومباي التي اندثرت في القرن الأول من دعرة 
السيد المسيح A‏ فيزوفيوس وطمرها وهي قريبة من مدينة ابو 
(المؤلف) و كذلك ئي مدينة هي ركولرميوم . 


. م ظهور الاسلوية نی الأبنية ا حکومیة الالعادية هي الولايات المتحدة . أميركا‎ ۱۸۲۰ YAS 
EN م بناء بوایة براندتبورك  برلین . بناها المعمار‎ ۱۷۹۱ _ ۸ 


۸۹ م بداية الثورة الفرنسية السياسية . 
۲ - ع۱۷۹ م قيام الجمهورية الفرنسية الاو ۔ 

5م اول حملة يقوم بها نابلیون ضد أيطاليا . 

۸ م حلة نابليون على مصر . وموقعة الأهرامات ۔ 

٩٤م‏ اعلان ابلیون القتصل الأول على قرنسا . 
اعلان نايليون قتعملا لفرنسا مدى الياة ۔ 
۴ م تسجيل قوانین ناہلیرت رسيا في الدولة . 
٤‏ م توع نابليون أمراطوراً على فرنسا . 

. بتہوفن من وضع هبرو ك (الستفونية المشهورة) وأهداها ثالیون‎ et! 
مجيء لويس الثامن عشر على عرش فرنسا منك ۔‎ t ۱۸۲۱ ٤ 

. م اندحار نابلیون فی معرکة واترآو فی بلجيكا‎ ٥ 

البر مان الانكايزي يشتري اجن ماربل ويبديه للمتحف البریطاتی . 

۱ م موت ابلیرن في سانت هيلانا . 


٢ تر‎ 


-- 


. م اعلان شارل الخامس ملکا على فرتسا‎ ۱۸۳۰ ٤ 


5 = 


te 


۱۸۳۰م اعلان ثورة غور . 
۱۸٣۸ NAT:‏ م اعلان لويس فیلیب ملكا على فرنسا واعادة الملكية . 
الصورون الرسامون 


٦۹‏ تن و یا م جوزيف ماري فيين 
٦‏ لے VAYA‏ فرانشسکو کویا _ اسيائيا ‏ 


3 

۸ ۱۸۲۵ م جاك لويس دافید ۔_ فرنسا عصر نابلیون 

۱ ے ۱۸۳٣‏ 5 انطو نیو جال وز 

AY - ۰‏ م انکر عمیداً لنمدرسة العلا للفنون الجمينة في باریس ۔ 
فهو (eevee ess‏ 

۰۱ لل VATE‏ م یردور جوریکر . 


النحاتون 


-٧‏ ۱۸۲۴ ۾ أنطونيو كانوفا. ایطالیاے روما 


yy المقدمة‎ 


SALE ly, 
۱۸۸۰ —_ ۲۷۹۸ 

المعماريون 
VA>A ۱٧۷۳٣٣۰‏ 
وم شه ۱۸۱۱ 
VAYA _ ver‏ 
VATY _1Yar‏ 
۱۷٣‏ _ ۱۸۵۲ 
2 ۱۸۲۸ 
VANE > WAS‏ 


ق - قن آواسط الفرن التاسع عضر 


رجو ۶ اللكية بقيادة لويس الثامن عشم 
eur * wit‏ ما سا w‏ - 


Ne 


"Aloe 
RE 
. موت تابلیون‎ 


1 کن ہیں > 0 2 apt E‏ 
ویس اشامن عشر جح عاو له جارلس piel‏ 5 


lowe: 1‏ 5 لال 
لسبعين . اعلان الجسهورية الثالثة . 


> 


جح 


نظارة te!‏ عامة 
۱۸٨٤‏ 
YAY.‏ 
کی 
YAY.‏ 
۷۳ 
VASA‏ 
لدد 
VAM.‏ 
المعماريوت 
ok Su‏ اا 
۸ — ۱۸۲۳ 
لوت _ ATO‏ 
۹۰ ۱۸۵۳ 
۱۸5٦۰ ٤٩٧‏ 
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داكرير ونيبس نشرا أول كتاب يبحث في التصویر SAGA‏ 

ثورة شباط التي اطاحت بلويس فیلیب ملك فرنسا واعلان الجمهورية الثانية 
Fg: Lag 4 3‏ س 

وظهور اول عمل كتاني تکارل مار کس ‏ وانجٹنس . 

امغر ص لكبير e‏ الشعوپ ي ندل , ویناء قصر کريستال من قبل العمار 


باکستون . ولویس ابلیون 


رلیسا الجمھوریة aul‏ واصہد دكتاتورا 5 


علان اريس نابليون امیراطورا باسم ناہلیرت اثالك 


۴ م الادميرال Sn‏ آئے۔ OY‏ . 
c‏ 
۷ م نشر الأزهار الشريرة شعر لبودلیر . 
4 : 
۱۸۹ ۴ پر کتاب اصل الانراع ‏ لداروین . 


٨‏ علم عاصر القن 


VAYA لم‎ ۲ 
NAYA_NANE 
VANO ۷ 
ورا‎ — ۷۸ 
VAAN _ TAYÊ 


الصورون الرسامون 
۷۱ _ ۱۸۳۶ 
٥ے‏ ۱۸۶۱ 
AYY ۹‏ 
WA:‏ _ 
1ے ۱۸۷۲٣‏ 
۰7 _ے ۱۸۷۶ 
۸ے AY‏ 


۱۸ ٧ 


۱۸۷۹ ۸ 


۱۸۷ ۶ 


الحاتون 
VADO _ VVAS‏ 
۷٢٧٢‏ - ۱۸۶۳ 


۱۸۷۵ var 


YALA ری و‎ 
Te نے‎ ۴7 
VATA 


VALÍA 


VADA 


۱۸۷۰ _ ۳٣ 


va 


. شغرب الفرلسیة یره سية‎ ۳ LAYS 
Ey SIU وقد أعلن نابلیون‎ 


وقيام الا مبراطوریة UN‏ تو حيدعا . 
۱م و( اصل الانسان) كتاب نشره داروين 
١٤م‏ اول معرض للرسم قام په الانطباعیرن 


ep» ۹‏ لكبير الذي اقم عالیا في باريس 


الصورون الرسامون 


وبرج إيفل كان من أحد لأبنية ئي عرض قيا 

. م هونرريه دوعية‎ YAY 

7 کوستاف کوریه‎ 7 VAVY 

asta إدوارد‎ e VAAY 

دک دا Jn‏ هوسلر 

ند دد 2 ادکار دیکا: 

4.7 م بول سیزات 

yarı‏ م كلود موئیه 

د د م یر أ و كوست رنوار 

۱۹۰۳ م بول كوكان 

۱۸۹۰ م فسنت فان ES‏ 

in‏ م جورج سورات 

EA‏ تولوز توتريك 
۱۸۷١ _‏ م النحات جان پاتیست کاربو . 

. م اوکست رودان‎ vary 

۱٨۸ ٥‏ م جوزیف با کستون 

Aye‏ مہ هتري لابروست 

VAG‏ 0 جورج اوجين هوسمان 
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-_ ۱۸ ۸ء‎ 
- YAY 
پ‎ ۲ 
— ATS 


~ are 


LATA‏ ہے پا 


_ VAL. 
ہے‎ MALY 
— VASA 
۱۸۳۴ 
CA 


VANS 
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بداء ښایة ونتررایت في مانت لويس في Spd‏ 

آول ناطحة سحاب في العام نيويورك Ep‏ 

اختراع أول كاميرة سینا من قبل العام الکھربائی أديسون . 

و تطوير التسجيل الصوي ۲ الفونوغراف* 

الطبارين الأخوين رايت يطيران لأول مرة . 

سیکموند فروید رل مؤسس لعثم النفس السي و كرلوجي . 

ول دار Goal‏ تؤسس في مدينة ييتصيرك ۔ 

الوحشيون الصورون يقومون معرض في باریس وباشتراك جورج روو 
ومائیس . 

Fr‏ بروك في درزدن باشتر ال کل من نولد کرجتر واستمرت هذه 
الخركة الفنية إلى سنه ۱۹۱۳ , 

تطور الحركة النكعيبية التشكيلية في باريس على يدي براك وبیکاسو ٩‏ 
ظهور رل سيارة نقل ثا ركاب في العام يقودها محرك وترعها هنري قورد ‏ 
gl‏ 5 — 

ظهور أول راديو موجي لاسلكي . من اختراع العام الايطالي مارکرنی . 

ا مستكشف بيري وصل القطب الشمالي ۱۹۱۱ . وامندونسوت وصل القطب 
الجتري . 

ظهور أول حركة لفن الستفني في ایطالا 

نشر النظریة النسیة في العالم : للعالم اینشتین . 

-الفرسان الزرق” حركة نشكيئية في الرسم مثلها کل من کاندنسکی ومارك 
شاكال في مدينة ميونيخ في آنانیا . 

تلعرض المشترك لکل من شاكال وجيركو في باریس لخركة (المستقبلية الحركية 
في مذهب السوربالرم) . 

معرض الأسلحة الحديثة في تيريورك وکان الفرض منه جعل أوربا يل إلى 
we‏ 

ظهور الفن الحديث في A‏ 

امرب العائية الأول . 

ظهور مذهب الدادائية في الفنون التشكيلية (الرسم) في مدینة زيو ر (سويسر) 
وانتشرت إلى برلين وباريس وليويورك . 

الغورة الشيوعية في روسيا . 

صدور le‏ فنية أسمها : الأسلوب . طبعت في هولددا وأعطت صفة الأسلوب 


3 


۳ 


۱۹۰ ۵ 


AAN 


vayy 


se DITA 


— ۹ 


AN FOREN) 


4 


ز ړا 2 
العائٰی لا ماء لامعة من الفنانين والمعماريين أمثال : 


ر 


5 0 ۳ © 0 
موندریان کروییوس ء امیس فاندر روه ء و کربوزیه . 


مييس فاندر روه . 
لي كوربوزيه و (شارل ادوارد) 
a on wale)‏ 


جي . جي . اود . 


“> 


. 


SAN 


E 


۱ ۷ 
VAYA 
15 
yar 


12859 


VATE 


۱۹۳۹ 


۳۹ 


العماریرن 


1403 _ 


١564 
1909 
۱۹۹5۹ 
8. 


۳۴ 


٥٦ 
YAMA 
VAVE 
AAT 
VAAN 


VAAY 


A3. 


الرسامرت الصورون 


۱۹۰ 


Yate 
۹٤ 


— Wit 


1901 _ 
۱۹۰۰6 — 


1908 


— تت ۱۹ 


ے ۱۹۸ 


۱۹٤ 


۱۹۶۰ - 
۱۹۱١ _ 


دد 


YA YY 
هد‎ 
اوي‎ 
VATA 
YAY: 
۱۸۷۱ 
ھی‎ 
yAVY 
VAYAS 
VAA + 
د ده‎ 


AY‏ علم عناصر الفن 


e ۱۹۵ -- ۱‏ 
۱ - ۱۹۷۳ م باہلو پیگاسو ۔ 
VAYA ٦‏ م der se)‏ 
۲ — ۱۹۹۴ م جرج براك . 
١3545 ۳‏ م جوزیه کلیمانت اورو ز کر 
a mor Yat. _NAAT‏ 
VAAL‏ _ ۱۹۲۰ م pad‏ مودلیانی 
٤‏ ۱۹۵۰ م عاکس باکان 
SAAT‏ _ ۱۹۶۷ م دییکو ریفیرا . 
VAAY‏ م مارك شاکال 
۷ - ۱۹۰۸ > مار سيل دي شامي . 
VAAN‏ م جررجير دي جم کو 
۹ ۔ ۱۹۷ مم توماس هارت نبترد 
۲ ۔ ٦۹١١‏ م كرالت وود . 
yaar‏ 7 جود مرو 
١951-4‏ م ستیرارت دافیس 
۱۹١۷ - ۸‏ م جاولس برجفيلد ‏ 
۱۹٦۱۹ ARA‏ م بن شان . 
Vek‏ م سافادور دان 
البحاتوكت 
Ber. 73‏ م ارستيد میاو 
۰ - ۱۹۳۸ م ارنست بارلاخ 
۲ _ ۱۹۲۱۷ م کونستائطین برانكوسي . 
۱۹۰١ ۷‏ م جا هانس ارپ . 
AAS‏ — ۱۹۷۳ م اباك ليبسك ۔ 
VARA‏ م الکستدر كالدر . 
دد م هنري مور 


IRE ۱۹۰5 - ۹۶۹ 


ت - تطور القن التشكيل حتى سنة ده 
نظرة date‏ سريعة 


. أول فیلم سينا کامل يصحيه !لصوت‎ > ۱۹۲۷ ovary 
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AY المقدمة‎ 


بداپۀ نزول oy Aull‏ إلى الأسواق تجارياً . 

تفجیر الطاقة الذرية وحلول GA aa‏ جامعة شیکاغو 

نضوج وتطوير القنبلة الذرية عت اشر Aa ogi a‏ وأجري عنیہا الأختيار 
لتجريي في صحراه تیومکسکو. a‏ ۱7 في ساك فرانسسکو 
مدينة نيريورك أصبحت مركز عا لي للفن وافرسیفی ۔ 

بناع ع مقر الم م المتحدة في Sas‏ 
من المحماريين من تلف العام یضمہم لي كور بوزیه 

ارب الكورية 

اتاج عملي لاول مرة للطاقة الترية في (اختبر الوطنی السمی أكرون) وذلك 
لاستخدام الطافة کهربائیا ۔ 

تفجير القنيلة «لیدروجينية في الحیط افادي لأول مرة . 

اطلاق أول قمرة صاروخية إلى الفضاء الخارجي من قبل الاتحاد السوفبيتي ۔ 
دام Ry‏ عقر ایونسکو ah‏ الام اتحدة في باريس تاها المعسار مارسیل 
232 وو. ویر لوحي تيرق . 

والأعمال الفنية قام بها ےن الله اشحات . وجوت ميرم و الرسام. وهتري مور 
a‏ یز" بر توکوشي ۔ ويكاسر وغیرهم, 


pias ane we. glo we 1 

قمر المواصلات خارج الفضاء من قبل أمير كا . للبث الاذاعي والتنمزیوۍي . 
عبر الأقمار الصداعية . 

بناء رکز انکولن فی مدینة نیویورك . وكذلك بداء الکتبة والمحف yal‏ 
التشكيلية من قبل سكيدمرر . في نيويورك LS‏ 

مقتل رئيس الولايات المتحدة جون كينيدي . 

مقتل EN‏ الدكتور مارتن لوثر كنك . 


te ے‎ 


۲٥٣ 


yan 


ودا 


نادد 


AL‏ علم pole‏ القن 


۱ لم ۱۹۷ م لويس کان . 
۲ م مارسيل برویر 
.14 م فيليب جونسون 
e yaty‏ یرو سارینین 
۱3۰ م روبرت SiS‏ 


مدرسة نبويورك الحدينة - الرعیل الأول - من الصورین الرسامین للمذهب فرق الانطباعية العجريدية اللونة 


۱۹5٦۹ _ ١۸۸۰‏ ۾ هانس عونماد 
13٤۸ ۶‏ یي ISO‏ 
ES ۱۹۷۲٣ ۳‏ 
د د © روا م مارك رونکو 
Stok‏ > ولم دي کونتث 
4" م کلاي فورد ستيل 
e ۱5۷۰ VA‏ بارنیت نیو مان 
ص.1۰ ۔ ۱۹٦۲‏ م كرائز كلين 
۱۹۵١ _ ۲‏ م جاكسون بولاك 
8 م وليام بأزيرقٍ . 
e ۱۹۰۷۰ ۴‏ 7 راینہولد ۔ 
سس م روبرت bby‏ : 


الرعيل الأول من Bio‏ 


۱۰ ۾ لویس نی ن 


7 Va Y 
7 ۱۹ 7 
م دافد حیٹ.‎ 1979 ۲ 


الرعیل الثاني من الدادانية الجديدة والبوب 


لامها ۱۹٦۸‏ م مارسیل دو شامب , 
بت م روي لیختذشتاین 
۱۹ م جورج سیکال . 
2 م روبرت رو شتيرك . 
\arv‏ م جون شامبرلین . 
۸ م روبرت إندیانا ۔ 


. م كليس ألدنيرك‎ vars 


القدمة 


جيم دس . 


په 


VAYA 
3 vay, 
3 Af, 
yaar 
1 ۱۳2 


الرعبل Jun‏ من المصورين الملونين ورسامي الأريتك Optical‏ 


موريس ویس . 
جول أوليتسكي . 
الى ورث كيل 
سام Lil‏ 

کنیٹ تولاند 

جاك بانکر مان 
هيلين فرانکن تیلر ۔ 
سام جیلیان ۔ 
فرائنٹ ستيلا 


لاد ۱ ج 
z Vary‏ 
۹۳٣‏ 3 
Vary‏ 9 
rare‏ 2 
e VANS‏ 
LATA‏ 9 
t very‏ 
yarn‏ ۳ 


الأب الصغرى عن المفكرين أصاحب الرؤية القنية 


توئي ميٽ 
برنار Mis‏ 
دونائد جود . 


5 z t 
Net . سول‎ 


3 لا د‎ 
e yee 
fa META 
۱ ۹۸ 
5 ۱۹۷۲ ے‎ ۵۶۸ 
0 د‎ 2 
م‎ yarr 
8 \are 
3 yay. ars 
e ۱۹۳۹ 
a vagy 
A ya vi 
۳ vaca 


الراقعیون اجدد (اغددرن 


۱۹ 


- 


5 var, 


جالیت فیش . 
کورك کلوس . 
جون دي أندر y‏ : 


ریتشارد ایستر 


علم عناعر الفن 


۸5 


Vara 
AE 
yagı 


۱۰۱ 


o pall‏ المنتمون إلى حرکة الأجسام AS‏ تشكيلي 


305 a 
. نکولاس شوفر‎ 
. عاوارد جولس‎ 


: “pss جين‎ 


پا ہہ پا 


VARA 
۱۹۲ 
SATT 
Sato 


Act & Ideas, by Flaming, Pub. hy Hatt New York 1974, 2 395, * 


الاب الال 
اللون 


نظرة عامة 
یسب الأول 

0 ER 0 5 

اتضوعء ومكونات أشعة الشمس وتحنيلها . 


GEN cai 


مصادر الاشعة الضولیة واللون - اللون والطبيعة . 


انعکاس ألوان المادة على العين وتفسيرها اللرنی . 
il‏ برد 
یت En‏ : , 
نصنیف الالوان Lele‏ وقیاساعا الضوئية فيزيائيا . 
الد +3 it‏ 
إضاءة الالوان واستعمالاتا۔ 
ايحن الاد 
الالوان والفنون التشكينية . 
الیحث السابھ 
نه 


ISR المستعملة‎ ot 


x 


LY‏ لتا أن نتکلم عن أ میة مصادر اون وكيف yond‏ کیف نراه . ومن هنا Lay‏ استنتاج Oh‏ للون 


ظاهرة فيزيائية عامة في الطببعة . ومصدر اللون : 


1 الضوء 
Y‏ الطبيعة , 


۳ - واسطة الرؤیة يڌ هي العير 


الكل يعلم أن ظاهرة الألران في الطبيعة هي ظاهرة أساسية تفسم SYS‏ 


A‏ = المرئيات واحګوسات 

فكل شيء أمام العين ملون إن کان مضيئاً أو مظلماً وکل مادة أو شجرة أو جسم هو منون ومن هنا قفا 
حبنا لون وتقديرنا له والاحساس ببماله لوجوده في الطبيعة وکل مكان أمامنا . فالسماء ملونة والطبيعة ملونة 
وا حیوانات والانسان LA‏ والآليات والأدوات انزلیة وکل ما يقم تحت حاسة البصر إجمالاً هو منون . 
فمن أبن Gi‏ هذا اللون وکیف تراه ؟ 


-Y‏ الضوء كرسيط معرفة اللوت 

ان الضوء الساقط نتيجة لأشعة الشمس على الاجسام ا حیة والجامدة يسكب Gale‏ إضاءة . وا حسم يدوره 
یرد الاصاءة إلى انعين الانسانية لأشعارھا بوجوده وئيس فقط للاشعار بحجم الجسم بل بتوع لونه الذي ټعمله 
le‏ لی غلافه . ومن هنا نمس براسطة العين أن الأجسام في الطبيعة نفسها مئوتة وتنقل إلينا الا حساس | كمال هده 
الألوان ویر تب على هذا الاحساس باللون التعود الغريري المستمدٌ منذ الطفولة و ااجة الملحة إلى روّبة وان 


في الطبيعة کحاجتنا إلى اهواء والطعام . وکلما تقدم الانسان في الرقي احتاج أنواعاً مختلفة من E‏ کذلد 


كلما تقدمنا في رژیة اللون وجدنا أننا حاجة إلى انواعه وأد ركنا عملية تنسيقه ١‏ التفسية والاعتام , بقبمته في الملبس 
والزینة والااٹ والرؤية رھکذ! یتر بی عندنا الا حساس عمال الالوار ان تدرییاً . ومن هنا Lay‏ العزء والرغبة في 


تتسیقه والبحث في جماليته إن كان في Opell‏ العشکیلہة ام غيرها . والضوء هو العامل الوسيط بين مصادر اللون 
والطبیعة على اختلاف مصادر آلوانبا . 

انضوء يعثير العام Pe‏ في ترجمة ذبذبات اللون ال متبعت من لد الأجسام م في الطبيعة و عملينه تقوم 
تماما كعملية الموجات اللا سلكية إذا دخلت Ghee‏ وسیطا تعونت من موجات إل ل أصوات او صور نشاهدها 
في التلفزيون ونسمعها في الراديو . 
۳ - العين كالة والدماغ كجهاز عصبي مفسر ومترجم للالوان 


من خلال العين تنعكس إلينا جميع الأشعة الصادرة من مادة واقعة أمامنا قندخل الأشعة إلیہا وتتحتل إلى 


AS اللرن‎ 

و تتحلیل هنا كتحليا ل أشعة الشمس من „Ir‏ الوشور ۱ لر جاجي - ثم ASU‏ العين ون الجسم الذي 

ER.‏ باقی الأشمة إلى الخارج فسقل العين هذه الأشعة إلى الدماغ فيرد الدماغ بمساعدة العين ويفسر الثون 

iy‏ العصبية اللتبسطة على ۾ شبکیة العین تقوم پہذا الو اجب )د تت ل اللون الأساسي الى اندماع مع الصورۀ 

ن الأخرى الوجودة بي الأشعة فيترجميا الدماغ بواسطة العين مرة أخرى على أنه الجسم انذي 

ارد سلا دوه a‏ وهکذا نتكون هده العمنية فترؤیة يواسطة جهاز 
07 : 


وترجع A‏ 
gat‏ مد تقل يعي بو > 
دم عمنية رؤية الطبيعة بألواتہا کا يرتها الانسان ويسعى الانسان کفنان حب للألوان أن يتمتع he‏ ولیم 


أن يرى بل يصنع العمل اللوني وما نميه یفن الأثوان او الفتون اللونة الجميلة التي سوف نتکلم عدا 
وع انصاصر الأولية في جمل هذا الكتاب . 


aa‏ ان 


UNIS 
A ee الضؤء وملونات‎ 


١‏ الضوء والعدسات. 


۳ ماهية الضوء. 


4 - الطو + والعدسات 


م تكن معرفة صناعة الرجاج حديثة في في احضارة بل صناعة قدية فا أهميتها ما تضفي على الرؤية عند 
الالسان م۔ ن قدرة الضوء وجمال : فی الضفا فافیة وذلاك لاختراق a‏ الضوئية یة و انمکاس الاجسام ومرورها من 
خلال الموشور ول يغب ذلك عن الفيزيائيين العرب AE‏ المي الذي اشتفل في موضوع الضوء والاشعة 
والعدسات ‏ ومنذ نظرية بطليموس حیث كال: a‏ ضوع اوبقم کل الجسم وتقوم ھی 


۲ شعة الساقطة عل سم 


یره . بيغا قال زین AA!‏ عکی ذلك أن العين پدغلها ضوء من ا خار ج و خاصة 
امام العین 8 وتر سل هذه الاشعة الاقطة عل peor‏ ارام العين وتقرم aS ell‏ پسکسه 8 وترسل هذه الأضعة ٹل 
الدماع لعفيرها وهذا ما يكبت علميا في العلوم الفيزيائية الحديتة . وقد استعملت العدسات عل هیئة نظارات 
طب يليسها لاشخاص ابتداء من سنة ۰ م 4 ایطالیا ء وکانت استعمالاعہا قلیلة é‏ اد جات حاعات 
الغريات الزجاجية من بعد ومرکزها جزيرة مورانو في البحر الادرياتيكي ومن أعمال فينيسيا الأيطالية 
والغریات تزيّن داخل الكنائس لما تعكسه من أشعة الشمس علہا وننعکس هذه الأشعة 5 جح حيث 
ومن بعد گت zul CER‏ لأيضاح المرئيات التي تقم تحت ضولھا وقد وضع Jy‏ 


عدة لاتلسكرب في الرصد اجُري الفنكى غاليلر Galileo Galilei‏ سنة (4 ٠٤١-٠١٠‏ أول راصد 


للنجوم والكواكب والشمس . 
؟ - ماهية الضوء 


تمديد dal‏ و جوهر وجود الضوء کان من اکثر الیحوت العلمية إثارة ومتعة تلفیز یائیون ومفھرع epa‏ 


بنتقل من مسافة بعيدة إلى مسافة قريبة بنفی اثرقت دون قطع مسافة أو أستغراق وقت من الزم, إلى أن تب صا 
الما ړ الفيزياني الدغار کی رومر Romer‏ حیث قال or‏ للضوء سرعة معینة تستغرق زمنا معینا في التقاله من 
dad‏ إلى نقطة العمن الباصرة - ETE‏ لك حينا كان يرصن أريعة کواکب حو مرخ فائضح له پان ابعد سرغه 


0 = 


الضوء پستغرق قطم مسافة ای الضوء الاتی من امرخ يستغرق مثل هذه المسافة وهذ الرقت 
کا امکته دید هذه لسرعة يفطا حساي بيط وأعطى تتيجة مقدارها ۰۰.۰ ۲ میل / ثالية وهی سرغة 
خاطة للضوء ولکنه بعد مدّة صحح هذ اخطا بقياسات حسایة طبقت عل الارض واعطت التيجة إلى 
و۰۰۰ ۱۸۲ ميل OOH‏ وتعتبر هذه السرعة أحدى ثوابت الكون حتي ان وم نل لها غيرها . وان خواص 
الضوء هي السرعة المستغرقة زمناً مند بدء انطلاقه فلذا ما نراه دائماً Lic‏ ل الماضي من الأنطلاق لسرعة الضوء 


ay اللو‎ 


2 + 
1 7 1 0 & رو ف و 
ih‏ يعود اليه وهده اي پد یه په . 


نرب إذا قلنا اننا نرى يعض الكواكب في السماء , محتمل جدا ان سرعة ضوتها الاي الينا استغرق 


ya‏ .اين النين حتی الساعة ورا أن هذا الكو كب قد اتدثر خلال هذه المدة الواصلة الينا اشعته وهبك 
.اعد رؤياه ولدرامة الضوء لکوني والشمس لايد من معرفة ello‏ البصر به وهذه الصفة تستند إلى 
اہین اساسيتن : (هما 1 - لسطوع او Er‏ م کو رت 

يوجد خاصية آخعری للون وهی خاصية التشبع النعكس لی العين فإذا جد ونان من Whe‏ واحدة 


pes‏ مثلا- Amiga‏ مانب الآخر ونظرنا إلى du er,‏ أحدهما أغمق . قانا أنه الثون ال کثر تشبعاً 
pl,‏ انعكاساً لو نیا | ومکذا . ان هذا التشبع نائج عن الانعکام fal ES‏ جم إلى Gs‏ وبدرحة ضوئید محينة 
ee‏ والذيذبة وسوف ثمر با. 


الشرامر الهرية والنصمم ناخ لاگنتزو حسن عرت یت جامعة پروت عربه ۲3۷۱ (ص ۲١‏ 


٠ کہ‎ de ده مر‎ 
GET البحث‎ 
والطبيعة-‎ IS PAD 


۔_ نظرية نيوتن في تحليل أشعة الشمس (الطیف الشمسي) . 
- تجربة نیوئن . 


۱١‏ نظرية نيوتن في تحليل اشعة الشمس (الطیف الشمسي) 

سنة ۲۳۱۲۲ QV TV‏ قام بتجارب متعددة متعلقة بالضوء ويأشعة الشمس لغرض معرفة ماهية الأجسام 
الملوئة وكيف ترى اللون عليها . فقد غير من الظو لظواهر الطبيعية للون ا حسوس بواسطة العین إلى dl‏ حسابية 
وتجريية قياسية وليست حدسية کا كانت سابقاً . 


٢‏ - تجربة نیوتن 
del‏ موشوراً زجاجیاً هرمياً شفافاً وسلط عليه حزمة من أشعة الشمس فخرجت هذه الحزمة مفككة من 
الجهة الثانية على هيئة أشعة ملونة عددها سبعة ألوان وهي ألوان القرس والقزح* التي نراها بعد المطر في يوم 
السماء عندما یکف مقوطها . ودحض نظرية الضوء الأبيض السابقة والقائلة أن اللون الأييض سین دخوله إلى 
الوسط الزجاجي يتيدل . بل أثبت العکم ں وفال La‏ برهاناً علمياً أن الأشعة الشمسية البيضاء حين اختراقها 
للموشور gale‏ تفکك الى وان الأولية ة وتخرج منکسرة على هيئة أشعة قوس قرح کا نرى في الشكل 
en‏ ‘ الرقۃ ll‏ إذا تم معھا على غرار تسب سرعة الأ ان الضوئية کا 
في ضياء الشمم del,‏ اللون الأيض تماما کا صدرت ووصلت ال الأرض . وآلبت أن الوشور الزجاجي 
لايغير اللون الأيض إغا یفککہ ال ألوانه الأصلية الصادرة عن الشمس و هي ألوان لاحصر ها ولكن ماثراه منها 
هي الستة المرسومة في الشکل فقط . وأئبت بالبرهان مغلا أن الشعاع الأحمر اذا مررناه بموشور آخر فانه 
په و وړ أن الموشور لاتأثير ple‏ منه بل هو وسبط للتحلیل انضوي . إن هذه الأشعة اللو نة 
هي ثابتة لاتتغير وهي وسيلة تعرف بواسطتہا اتجاميع اللوبیة منبا (الرمادية ‏ السوداء) والألوان لر 
٠ 29‏ وما قالته هذه النظرية tad‏ اذا مز جا الأخر البسيط ay Je Las a‏ اصفر et‏ 

لطيف ائشمسي. واذا مزجنا البنفسجي بالأحضر حصلنا على الأزرق ... اخ زاین عادة pad‏ عبن ميل 
و لونیة التقاربة . إن طبيعة تفكاك الألوان داخل الموشور بتوقّف لوت Je‏ درجة اتکساره الذاني في 
هذا الموشور والفرق بين الدرجات واضح . وهذا التفكلك اللوني وظهوره عن الوشور تابع للنظرية القائلة : 

“إن لكل ون ضري له سرعة معینة تختلف عن الثون الآخر* (وهدا صحیح) * 


٭ Dy Rake A aw plo ary A ۳ 777 ٥‏ ربرمز له (Mu)‏ 
ما ذيذية اللون فتفاس یا حلقة اواحده في SU‏ ویرمز CPS‏ 


—Á‏ پس پټ LR‏ اللي آلشسسی على هيكة حرمة ضرئية 


رژیة الأثران والمکاس i‏ 
لوان والمکاس الضرء عن مصادر سة سطوح مكو 
ن مصادر سخوطه از / 
e 1‏ = = ته من ال ١‏ 
ح مکونة من اللون eV‏ ن١‏ رلون pal‏ 
Ir: 7‏ اصقر د ۴ 


۴ وون ازرف ند aay ٤‏ 3 
نو په از نی م 
AS‏ انمگاسه Mus fig Gant Gh‏ 
ونفسبره بلومه الاصإ 
2 


7 
A 


pas 


CT) شکار‎ 


ASAS 
ماس ألوان ا مارج على الم وتض م۵ اپلوني‎ 


. ) لانکار» الا متصاص‎ e Y) ااضرء والمادة‎ ١ 
, مصادر الضوع الطبيعية‎ 

+ _ العین کواسطلة لنقل الضباء اثلون . 

چغ کیف نری بالعين . 

کب عمی EN‏ 

. الٹلائیة الأولية‎ aig! كيف نری‎ _ ٦ 


" الضوء والادة‎ - ١ 


اذا اصطدم الضوء أو آشعة الثم ی بمادة أو سقط علہا يعدت لنضوء ما يل 


آ - الانعکاس 

إن کل أشعة تسقط على افادة ترتد إذ! كان الجسم غير شفاف أو كيماري ذو حساسية معينة ففي Do‏ 
لانعکاس نهد الجسم الذي لونه هر يردد ذبذبات ومو جات اللون الا مر فيرتد اللون الأ مر موجته why‏ 
بق العين ومحصل ١‏ التفسير بيغا الألوان الأخرى عتفظ با الجسم ولا یمکسها فلا نكاد تراما . وهده العملية 
ا .مم کا نراها في لشکل ( ۲ ). 
ب الاتكسار 

۳ i E مرت نه جاه‎ E 5 3 5 3 

إن سقوط الاشعة على أجسام شفافة مثل الرجاج ás elos! gun‏ ماء Vand‏ تتکسر نلك الاشعة وتخرج 
٠‏ صسحرفة عن مصدرها الاساسی فلو وضعنا قلما في دورق رجاجي ملرء إلى تصفه ¿UL‏ لوجدنا ن القلم el;‏ 
كرا من A gi Mall‏ فيا سطح oll‏ و ماتيقى مده داخل Jie Spry clit‏ بزاوية تختلف عن 
زوية له معفاعدةالدور رق ما يدل على عملية الانكسار في رؤية الأشعة الناقلة نا وضع القلم في الذورق . 


وهذا سبب يعتمد عليه في صناعة العدسات . 


5 


۳ سفوط كتير من الأشعة في الفضاء لو ٩‏ فراع عرضة الأمتصاص و الأنحراف عن مصدر الاشعة تقسها . 


Basic Colanr, by Egberc Jacobson, P 123, 124. Pub. by Paul Theobald Chicago 1948 


4 علم عناصر الفن 


کیا محصل في أشعة اشجرم م المر ee‏ الى الكون وقسم منہا يتحرف الى الشمس على أساس > الکهرمغناطیسیة" طافة 
we‏ وکسم !خر عتصه القضاء , ف BAS‏ ارسال لأشعة ف الظلام لا تصل إلينا يرمتبا a‏ بصل Blew ul‏ 
١ 1 IV is ۱‏ 


من انکا المرسل وهذا الجرء ولو كان سيا کیو ا الا أن الف اغ او الفضاء امتص القية الاخری تف سا yA‏ 
ل راغ از u 2 y‏ 


AS 1‏ 0 ٠ه‏ 
على الضوء حینا يسقط عل جسم علون فكلما کان اللون غامقا اتص هذا اللون اعلييته من الا شعة الصادرة اليه 


القمر . وضوء الكواكب والنجوم السيارة والثابتة . وبعض اثحرات یلا وکدلك الشهب والنبازك Hi,‏ 
y‏ حدوٹھا والنار کعملیة طبيعية و في بعض DY!‏ صناعية . وأما الأضراء الصنا RER,‏ عمئیه احتر ای 

المعاصرة التی شا دخل کبير ؤ في ننظم الأشعة والضوء ليلا وهار! وهناك أشعة spe‏ ضولیة لا جال لذكرها ۔ 
وانعكاس الضرء d‏ الطبيعة على الما JA E)‏ والغابات والمدن والسماء عند انفروب والشررق Ss”‏ 


عرامل ضوئية ماونة مرتبطة الرؤية والح الانساني الغريزي والذوقي المربوطة به . 


se زات مع بعضها تم الطا لاق الکھر‎ pal! القابلة بلاحتراق کالکافور و شمع العسل والكبريت وتاکسد‎ al pl ar 


تحدث الانمکاسات والانكسارات الضولیة في الطبيعة وخاصة کا نراها في ظهور لقوم ں والقزح في فصل 
الشتاء والربيع . و عندما تضي: الشمس قطرات مياه الغيوم الممطرة ال لساقطة على الأرض يظهر للراني قوس قر 


رس او 


Be‏ کان ظېزه gee‏ مز الشمس وي بعض لأحیان یری قرسين من هده لأقواس 


وتكون القوس ترح عن دواثر يقع مر کڑھا عل ا خط المستقم الذى ي بر بط عين EL GL y‏ الشمس الساقطة 
عل esa‏ في الشکل۳ ت د ویسمی لوم | الداخلي (GU‏ راخارجي بال وس الثانوي . و يعمل لاول 
شکلر 1 ) "٣٤٢‏ مع ya‏ والٹانی "oy‏ تقريياً وبتسبب هدا EEE SEN‏ الساقطة مر الشمس على 


قطرات الطر الساقطة من انغیرم على لأرض . ويتكون انمکاس مزدرج للأشعة انمکاسا داخلياً 099 وذ(؟) 
کا ي ن(ح) و بظھر أخراف الأشعة البنقسجية أقل صن A‏ الأشعة بشمراء oN‏ معامل لانكا الأول 
زاريته أقل من الثاني وينعكس هذا الترتیب في حالة الفوس الثانوي . وشده استضاءة الأقواس أكبر من شده 
استضاءة أي مساحة اخرۍ في السماء” 
owl - ٣‏ كواسطة لنقل الضياء الملون 

العين الانسانیة SS‏ كروية في ا ححر الأمامي من جمجمة Ay‏ الانسان وقطر هذه الدائرة ببلغ 
حو اي 4 مللمترا عند الراشد . والقسم الخارجي للعين ملف بطلاف اببط س میٹ عل هيئة blas‏ بيضاء 
selerotic ew‏ رالفسم , الأمامي ملون شفاف وأحدب يسمى القرنية cornea‏ ورام توجد غرفة العين 
الأمامية وهي مغصرلة عن غرفة العين الالغية بعدسة نسمی البللورية cristaline lens‏ ومام الباعو رية یو جد 
القزحية أي الخدقة iris‏ وهي مثقوية بنقب دا ثري الشكل والذي تسرب مله حزم أشعة الضوء ويبنغ مك 
العدسة وغرفۀ العین الامامية حوايي ۳,۲ be ae ana‏ الأعامية ملوعة بسائل شفاف _ والغرفة ا خلفیة 
ښادة زجاجیة لزجة شفاقة ‏ ودليل AS‏ الو سطين أي الغرفتين قريب من ديل انکسار الا ۰۶۱۱۳۳۹۰ 
والقسم oie‏ لی من بیاض العين الصلية مطل بالمشيمة choroide‏ التي مکن اعتبار ها ها أوعية دموية متفر عة من 


مکل اثلالة مم الشروح ص ۷۷ من aa‏ البصرية والتصمم الداغلي بلدکتور حن عزت خد Re ee‏ 
الاک جامعة روت Gah‏ ۱۹۷۱ 


تموذج للانکسار A‏ الضوئی فی الطیعة ('نقوس والقزح) 


TY FO fT pr Ar peer Po 


lg gra ta جب حدمي اح‎ 


Donald 
> 


LA‏ علم pole‏ الفن 
الشرايون تغذي العين والشيمة وهذا الوجه للمشيمة من الداخل مطل بالشيكة وهي غشاء العين الحساس 
ومکونة من طيقتين خارجیة تمتوي على ٠‏ مادة لون العين٠‏ والطبقة الداخلیة أو العصبية تمثل التفرع للجھاز 
ا 

قز حية و حدقة العين مزودة بعضلات تنقبض وتغير حدبۂ البللوریة ولدا يكون معامل الانکسار الطبقات 
البللوریة ۱,۶۱" والصورة تتكون على الشبكية کا تتكون على الصحيفة الحساسة في آله التصر وم : 
la)‏ التغيير لحدقة العين accomodation ¿el‏ نتيح لضبط الصورة المرتسمة على الشبكية laos‏ 
Carre EG‏ قرب الأشكال بين ۷ سےا تمر لها 1 عند الشیاب لا اقل من ٤١‏ سنٹمٹر 
بيغا في الشيخوخة یضعف تکیف العين الداخلي رعصل عیبان في العين اولما - قصر النظر ب myopic‏ 
والاحر بعد hypermetropie añ‏ وک اصلاح هذين العيبين بواسطة عدسات النظارات التي يلبيسا 
الانسان هذا الغرض ** 


٤‏ - كيف نرى بالعين 

تكلم جیا من علم العدسات البللورية أن الصورة التي تدخل عدسة بلورية لجسم واقع أمامها تکون 
مقلون ویحصل لعدسة العين نفس الشيء . أن صورة الجسم الذي تراه المين تتكون مقلوبة على الشبكية وأمام 
السافة فتقدرها بالبعد والقرب نتيجة لائعام منذ الطفولة وتكون المافة تقديرية والبرهان على ذلك السافة التي 
اها مع الصورة بعينين ليست هي المسافة والصورة التي نراها com‏ واحدة . وكذلك الصورة المقلوبة على 
الشبكية تذهب الى اللخ فرجعها مترجا وضعها الصحيح y‏ في الطبيعة . 

ان المخاريط ا ختلفة e‏ العين هي التي تقوم برسم الأشعة الداخلة وترجمتها الى صورة مضاف الا 
انفتاح وانغلاق القرحية بالنسبة للضوء والليل والہار ۔ والشكلان التالیان ( ۵-۶ ) يوضحان ذلك . 

شكل ‏ : مقطم لشبکیة العين . 

شكل ه : مثال لطبيعة الر؛ية و iS‏ ئیفیة تصويرها بواسطة العين 

إن هذه الصور للحياة الخارجية تقوم بتصوبرها العينان و بالألوان المتوفرة بالطبيعة ويدرجة ضو ليذ تتفق عا 
ما هي عليه درجة الضوء في الخارج أي في البيئة . ولكن هناك بعض الأشخاص عندهم ما يسمى ب : 

- عمیٰ الألران colourblindness‏ 

عمى الألوان المروف هو عيب Abt‏ وراي أي صاحيه لا مير كل الوان الطیف الشمسي وعياه لا حس 
بها. مثل : اللون الا مر ؛ الاحضر ء الازرق . ورا هدا التقصير في الاحساس نتيجة لتلش لبعض انسجة 
العینین وقد سمي هذا العيب الورائی ب Daltonism‏ نة إلى )۱۸٤٤ -١ا/55( 905 dy gs‏ 
مکتعشعف الذرة . وكان مساباً ہسی الألوان نفسه ولم يكن a in‏ أسياب هذا الرض فيل القرن 


الثامن عشر , وهنا العالم pl‏ بدراسة طول حياته an‏ سف وعلاقاة هذا الم ss‏ کان ما یراہ سن الألر oJ‏ 


A 5 4‏ : 
کالاتی : الاحمر والاحضر والرمادي متشابہة له وعليه کان يتخبط في تسمية الاثوان . 


* تعحربة الضرء و کیت ولماذا ترى ۔ نايف هاي راتشليس . ۱۹١ ٠‏ مر جم , الاشر دار ابل للطباعة والتشر . الفسالة a‏ ں٤٤١‏ 
۴ الظراهر البصرية . اله كتور عنس غرت ad‏ حامعة بیروٹ A‏ سلة ۱۹۷۱ء 


نوعين من الخلايا مخروطیة وعصرية ؛ الأول حا للضوه لشدیه رالالران . والثائية "شد حساسیة من اون لذللك فعي 


می بالاضواء الضعیفة ولکتہا لا تير الألوان ؛ وپلاحظ أن الألياف العصبية بالعين تصل إلى الشیکنة من داخن الق يې عب 


ee 


(ip سا‎ ¿as (قطاع‎ 


pols gle Lee‏ الفن 


۳ 0 2 3 
ومن عندہ عمی للالوال سوف لبد من الصعوبة ان یکون ULE‏ خخاصة إذا کال رساما ومصمما ورا 


دوت ارق . وفسم مین العلماء بعنقد أن السبب & 4 


في ها أو لف 


بكية |ما ورالية او أثناء الولادة أو 
خلال ch‏ 
وقد “un‏ غلماء الطب uam‏ من الامکان FELD,‏ ھذا الداع پاعطاء جر عات ur‏ من el‏ 4 والبرونين 


وقد اعصت x E qu‏ ۰ من هرلا امرضی 5 


-٩‏ كيف نری الألوان الثلائية الأولية 

العدماء مثو کثیرا في كيفية رؤية OW‏ والصور الملونة وفهم العالان (يونك وهلموتر) Young‏ 
Helmhotz Theory of Colour Vision‏ ;الذي پشم زل رؤيد et, vol‏ به من قبل العين ينتج ذللك 
لوجود ثلاثة أنواع من GUY‏ العصبية كل نوع متها حاص بأحد الألوان الثلاثة الأولیة الأحساس بها . وإذا 


۳ 
و 9 he » NN‏ 
فصرت إحدى هذه yA SLY!‏ ية لونہا A‏ تفرز العين 


خد صورة تصفور مر سومة باللون الا مر ار أي صورة ae‏ مرسومة بالا مر على ورفة ¿Lay‏ و آبعدها 


Dalal الصورة من‎ al دون از تعمضی ۰ ومن نعف ذاق‎ „ur. a اسم £ هنی فیا‎ . ike 


سرف as‏ صورة الع«صفرر تظهر لك بلون pal‏ على هیله “ضوع خضر* أعد التجر بة ay‏ اخرى أو as‏ 
للناکد us ear‏ لسحة عانق ل . هذه التجرية ین آنا عمى الأعصاب اللیفیة في الشبكية الفي تفسر o gh‏ 
لأحمر لكارة الحملقة في العصفرر الأحمر . وحينا تسب العصقور الأ مر مع الورقة المرسوم عليها بعل عله 
خيال العصفور Up‏ من اللونين الآخرین وا الأصفر والأزرق ا ممترجان بعکم مزج الأشعة وما الوحيدان 
يفسران من قبل ht‏ اللیفیة امختصة بہما لأنہما لم یتعرضا للون ول يؤئر فیہعا . فالعين في هذه اخالة ترسلهما 
الخارج وتعمى عن رسئل اللون a‏ وهده التجرية نطق عل جميع الألوان إذا عرفنا كيش تقوم بها وهي 
تجربة بسيطة مکی تطبيقها في كل مکان" . 


Bee وسپسې‎ A ZAS ہی‎ er 
Son ad prey Y 
ITY MIE ومو رد ک‎ jos 


we’: wee کې‎ 
Bet پا‎ 


البحث الرایع 


ھ ےم ے 5 ۶ q‏ 5 . ضص د د 3 
Lol bla‏ وفيا ايها ا لضويرة نيا شي 
cia _ ۱‏ الالوان فيرياها . 

۲ ب دائرة تحليل الطيف الشمسي . 

۳ - دائرة اوزولد GH‏ 

٤‏ - دائرة ألوان الأكروماتيك 

ه _ الاستعمالات المفيدة . 


* تضنيف الألران فيزيائياً‎ - ١ 
بعد أن اکتشف نيوتن تمليل الأشعة بواسطة الوشور الزجاجي سنة ١۷٦۱م كان ذإلك فتحاً جدیداً علمياً‎ 
سنة ۱۹۱۷ ونظم‎ bee نشر‎ Oswald في عال م ا معرفة عن اللون و عمادنا في هذا البحث هو العالم الألماني الد کتور‎ 


له صعموعة لاتقل عى ٩۰۰‏ لون , 
ر ل ن 


وتقسم الألوان الضوئية إلى قسمين رئیسبین حسب نظريائه . وهي سايكل: 

١‏ _ أريعة ألوان أساسية نابعة من تمليل الطيف وهي : الأصفر الأحمی ‏ الأزرق والاعضی وٹسمی بألوان 
chromatic colours Lt i‏ 

٢٦ے‏ الألوان الجياذية أو الرمادية و متکونة من لونين هما الأبيض والأسود وتسمى هده العائلة بالألوان 
الکروماتيك achromatic colour‏ ستة ألوان ثلاثة منہا أساسية کالأ مر الأحضر الصفر والأزرق 
وألوان الكروماتيك وثلاثة مركية من لونین هي اللون البرتقالي » واللون الأخضر : واللون الینقسجی . 
والألران الرمادية وهي مكونة من ثلاثة ألوان أساسية ئي حالة السطوع تصبح بیضاء كالأشعة الشمسية 
وہدرجات خلط متفاونة وكذلك تصبح سوداء حسب درجات ونسب الخلط الشعاعي اللون . 


الا وماتیلت ١‏ الألوان البيضاء Ach- 1- whiteness‏ 
؟ ‏ الألوان السوداء blackness‏ -2 

الكروماتيك _٣‏ الألران الصفراء Chrom 3- yellowness‏ 
6 _ الألوان ا حمراء redness‏ 4 
o‏ الألوان الزرقاء blueness‏ -5 
6 ۹ ان ا خضراء greeness‏ -6 


وسوف نسجل هنا الأطوال الوجية والذبذبات EN‏ الطیف الشمسبي على النحو اللاتي : 
الأمراج التي ترسلها الألران الضوئية ها موجات ذات أبعداد كهرومختاطيسية يكن للعین الأنسانية أن 
تراها معدل يتراوح بین 7٠١-460‏ میللیمیکرود 


The art of colour by lohannestiten, p 18. New print 1973. Pub. by Van Nosiran, New York. * 


vor اللرن‎ 


وسوف ás‏ هده الاصطلاحات با مقاییس gu‏ هر cr‏ في قیاس سطوع الذہدیات . 


_١‏ النمکرون الواحد = ۱۰۰۰ جزء من الميكرون ‏ ۲ اللمکرون الواحد = ۱۰۰۰ جزء من ائلمتر 
pally‏ الواحد > ٠١٠١ × ٠٠٠١‏ جزء ويساوي = ٥٠٠٠.٠٠٢‏ منمکرون 


وعليه طول ارجات الرسلة تعطي ذيقيات سطوع وني بالثانیة الواحدة عن کل لون من ألوان الطيف 
¡ll‏ الذي سوف يتكلم عنه چا يلي 


الأطوال الموجبة تقاس الذبذبات اللونية بالسایکل ثانية 


۵-۰ ملمكرون بع ملاع مايون ملیون سايكل بالثانية 


النوټ 
کے pl AÑ‏ 


۳ الرتفالي مركب ثاني ٢-٤٤‏ ملمکرون ٥۲۰-٤۷۰‏ میون ملیون سايكل بالثانية 


بو هه ملمگرون ٣٢‏ مس هن ملیون مایون سايكل بالثانية 


۳ لأصفر أساسي 


ee‏ مركب GU‏ 49۰-۵۳۰ ملمګرون Nord‏ مليون مليون سایکل بالثانية 


4۱۰-۸۰ ملمکرون Ve de.‏ علیون ملیون سایکل بالثانية 
اغ ملمگرون ۷-۷۰ مايون ملیون سایکل بالثانية 


_o‏ الازر a‏ اسامي 
gs‏ اساسي 


۷_ البنفسجي مركب O‏ 
۲ - ذائرة تحليل الطيف الشمسي" 


اله 


إن العالم نیوتن قام بعماية تخليل الطیف الشمسيي ووجد GT‏ مکونة من سبعة آلوان رئيسية سبق وأن 


ذكرناها وهكذا GT‏ العام الفلكي ال انی جوهان ثويياس ماير سنة (۱۷۹۲-۱۷۲۳) وثیت هذه النظرية 
ووضع ا مواصفات حدیده وكثير غيرهم ولكن dali‏ أوزولد Oswald ous‏ قام يوضع دائرة الألوان 


: وهي أربعة a‏ الأصفر دالاعطو de‏ 


> البرتقالي » الأخضر الزمر دي » البنفسجي 5 
+ مركبة من کل من الثلالة الألوان الأساسية الأولية بنسب بختلفة وسماها 


ا حیادیة أو السوداء والبيضاء . 


وقسمها إلى ** : 

za‏ الألوان الأساسية 
_y‏ الألوان الثنائية المركبة 
۳ - الألوان الثلاثية 


مذاکر هنا أسماء العثماء “لذين اشنغنرا في مراضح رتیل انطیف رآلرانه ومواصقاته ‏ 


UY“ e) 
(YAY ~ wen 
(ruy - WTA) 
Gary ۰۰۷4 
لداع‎ - ۱۷۷۲ 
دا‎ ww 
Daas svar 
کی۱‎ = AV AAD 
(AAV = BAL) 
asian 


CANE SAF 
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ae 


ر۱ السر امحال ری 

ز ۲ ] fap‏ اوسا نم 
Nee OF)‏ 
tr)‏ دراعرسك ترد کربه 
د سا 

rada ) ٩۱ 
NES 
أرث شر مور‎ )۸۱ 

(۱) رج 

(۱۰) همان ټون ple‏ ساز 
(۱۱) میس كلارك ماكسرق 


ان الا اه 


5 y شكل‎ 


دائرة الالوان الاساسیة والتتالية Gee T sl‏ الد کترر اوزروواند 


Dr. Oswald chromatic colours circle 


1 chromotic colours ENANA : ۱ الصنف رقم‎ 

2 - monochromatic colours نس كية‎ RBM رقم" : ات لوک‎ Ve! 
1 

یق رقم ۴ : الائ ان الكلانية 1 گید achromatic colours‏ - 3 

قنش ر 3 :8 i‏ 


.¢ monochromatic 


° Oswald ot dW ۴۔ دائرة أورولد‎ 


“Mal مع‎ ¿ley tales لون 49 = حقوی متدر جه بين الاب بعة الوال الا سأسیة‎ 7 ix Sa 
5 : : a x 
ریگ 1 یں‎ Eu SR او و‎ 
صاعدا إلى الأجمر ور مختف‎ Berg من الاصسفر الا مر ست حقول متدرجۃ‎ Je ! هنين‎ ے٤‎ 
وهي أنوان تسمی في هده الدائرة بعائله‎ . JE Sl sake التي تمثل درجات‎ AS ار‎ asi pe ag S 
e E colours الألو أل امنسحمة‎ 
000 E 7 : 
Harmony purple الو ان متدرجة سته تمثل عاللة البنفسسجي‎ La رن سلسل تلاحمر والازرق اب‎ ۳ 
9 وكذلك العائلة ابنفسحیة‎ Colours 
7 
Turquoise anal بعائلة اتر كو نز‎ Gir متکسنسلة‎ a> فس ألوان عتدر‎ par a we 
ی‎ colours 
¿ 7 8 
الزیٹول وهي ؤ عائلة الائران‎ pas ناثاون الا‎ ale الأصفر عاك من ست آلو ان متسلسسية‎ E 
الدائرة وحدات متطورة بین الالوان انار بعة‎ ES ۰ 2۱ hector ae 
PN المشرين الأخترى في دالرة متفلة مكملة بعضها البعض . وکل لون جاور‎ AN الأسآسرةا وین‎ 
cog الألوان اتسجمة 3 ییا کی هه متقایلین في سیاج الداثرة يكل‎ ithe يدخل في‎ 
به‎ E 03038 
نید ا لوان راو حة ہین ؛ والتصاد في سياج الذائرة اللونية چا هو موضح‎ 4 contrast متضادين‎ 
هذه الدائرة‎ a النونية‎ As ay yl! الاو لیات‎ abl, سوب‎ JE لوان‎ 3 pos هنأ وسوف‎ 
٨٠۰ ور ور‎ COIS 
. chromatic colours عليه فان هذه الداثرة - من المسماة بأئوان الكروماتيك‎ 
Achromatic Colours دائرة الوان الا کروماتيك‎ - 4 
‘ 
: وهی الألوان السماة بی ونتکرن من جموعة كل ثلاثة ألوان أساسية أي‎ 
7ج‎ 1 ۱ 7 
حالتیں اما ألوان ضرئیڈ ببضاء أي تکونہا يكتون‎ le الأصفر + الا لأزرق) و بسب متفاوتة فتكرن‎ ey 
3 


mod) تتعسله الا بر‎ lad من‎ BN AGA معاصر د‎ Spe وعو اف خا‎ یو٣١‎ ‘aor Gul. رم و ند‎ 
Basic Colour, dy Keen Jacobson. Pub. by Paul 'Theobald, Chicago 198. 39 28. ۳ت‎ 
The An of كط مسا‎ laches دعءوز‎ PL 33, 35, reprint 1972. Pub. by Reinhold co, New York. ۴ 


) ۷ ر‎ JS 


دالرۀ الألوان الأساسية (کرومانيك) الأساسية والمركبة کا وضعها العالم متسل 
Dr. Mensil basical chromatic circle colours‏ 


اللون way‏ 
ہے معینة سنشرحها فیعا بعد أو آلوان داكنة قريبة من السواد ومصطلح عليها بالألوان السوداء . وبين اللون 
الأيض والأسود في سلم التدرج اللوني تكون درجات عتفاوثة . وهي JE‏ الظلال الساقطة على أجسام 
لر حها بیضاء أو هي ظلال إذا مرجت مع الألوان الصناعية ا في فن الرسم نمثل الألوان الفاتحة أو الغامقة کیا 

بحثہ وتسمى في هذه SAI‏ !لوان المونوكروماتيك monochromatic colours‏ 

hate |‏ رمادية تخدلف عند ختلف العلماء من حيث الترتيب ولکن النتالج الضوئية الحاصلة 
عہا عي واحدة ومقاربة , وأشهر هذه الدوائر Ga‏ هي : 

تنظم اوزولد » تنظم بيرين + تنظم منسل + تنظم شیفیل*۔ 


Black Achromatic colour ¿53141 تكرين اللون الأسود‎ - 1 


إذا عرضنا على شاشة بیضاء ناصمة مصادر مصایح ملونة على الترائي اهر أزرق ؛ أصفر ؛ وسلطنا 
ضياء هذه المصابيح الثلاثة je‏ فى الشاشة التي أمامنا بشكل متداعل فسوف نهد الماصل من نماز ج الثلائة أثوان 
و سطیة Se.‏ 0 دا نتيجة ¿A gel‏ ونسميه باللون الأسود > ار En JF SB‏ )4( 1 
ب - تكوين اللون الأبيض اخحیادي white achromatic colour‏ 

ونقوم بنفس العملية الثلاثیة مسلطین أضواء هذه الصاییح الثلاثة الأزرق > الأخضر a‏ ر + علی شاشة 
سوداء أو sl‏ سطح آسود . قسوف تجد من تمارج هذه الألو أن الثلائة نی الوسط ty‏ نا lalo Wl‏ اسب 
اللون الأبيض کا نشاهد ذلك نی الشكل رقم ز. MO‏ 

نستنتج من ذلك الألوان السوداء والبیضاء ما هي الا درجات من الألوان الحيادية مركية ولیست أصلية 
ومن نكوين وعائلة واحدة ** 

وبعد ما نکون اللون اخیادي الأبيض والأسود . پیا بسيو PE SRG‏ 
هیئه سلم مستطيا ل بثانية درجات تيداً من AA‏ وتنتبي بالأسود . اذا توصلنا الى هذه الدرجات أو A‏ كثر منہا 
في حيز 7 فستکون ty‏ نا على خلطها عمليا بواسطة 3 الأصباغ مع الألوان الأساسية لاعطاء الظلال 
الفاتحة والغامقة کا مین في الشکل Or)‏ 
۵ - الامعمالات المفيدة 

إن تنظم وتصنيف الألوان في هذا البحث هو تنظم للألوان الضوئية وعوائلها قد نفيد LaS‏ من ٠‏ الناحية 
العلمية الفيزيائية کا bel‏ تفيد كل الألوان التي تتحلل بالأشعة القادمة من الشمس وأشعة اک و ن 
مصادرها الكهربائية أو A pul‏ با شید دة کبری فى ne‏ تصویر الفوتوغرا إن كانت علامه 
نيضاء وسوداء وملونة عل هيئة * شرائح ملونة ٠‏ وفی التصوير الستيماي الملون والاكروماتيك (الابيض والأسرد) 
ds‏ ااا الداحل واد المسرحية ودراستہا وإضاءة الستوديوهات السينائية . وإضاءة العمارات 


3 


ملاحظة ؛ ٹرسم الدالرة انلریۃ ذات الأربعة رہ و أساسياً في طریفة ببرین وهي تبن كبفية ال has A ٤٢‏ من الألوان 
Da‏ الأمشر wily‏ رالازرق RESTA‏ الأیض والأسرد ټل التكوينات هذه ۲ هو واضح لی الدائرة. 

من کتاب الظراهر البصرية . للدكتور حسن عزت أ مد, ر۷ ), جامعة يروت العرية ۱۹۷۱ء 

حسب نظرية نورين وكيقية تحضير N‏ 


ae 


Basic Cofour. by Egbert Jacobson. P. 32, Pub. by Theobald Chicago 1948, ٭-.‎ 


۶۳ Cree ږن‎ ost SSK’ 
wre qe ROD دلا سه‎ ST KE fae Ons ہنی‎ 
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اللون ma‏ 
االات الداتحلية J‏ اهندسة Pie‏ . وف تنظم إضاعة الات ET‏ عدا ذلك ما يميد الفنان N‏ كر سام a‏ 
> فة الاستفادة من العلائق + والمضادات اللونية واللون A‏ والبارد 5 1 d lí‏ انتقاء الألوان © المستعملة 


لهذا الخرض 


۳4 as, 3 : 1 
DAN PIE o Lo) 


١‏ إضاءة الاثوان وترتيبيا و گیفیة استعمالاعا. 
تعاريف واصطلاحات أولية للون . 
_٦‏ الألوان احسوسة الي ترى بالعين من قريب أي بعبدء الألوان التي تفع في الطبيعة . 


٤ 
. ستعمالات الالوات‎ A تک‎ ٢ه‎ 


: استعمالاعا‎ LAs إضاءة الألوان وترتییبا و کی‎ - ١ 
ow تعار یف و اصطلاحات أولية‎ 


Colour اللسرن‎ - 1 

قد یکون اقلون هتا لون ضوثیا یا ما سبق شرحه أو طیفیاً تائج عن شماع Tet‏ ضرء صناعي PAS‏ 
نتیجة انعکاس أو امتصاص وأنكسار کا في القو س والفزح والمواد لمتكرة خلال ل الرجاج y‏ أو ونا 
حيادياً (رماديا) أي : أسود أو a‏ ں أو قد يكرت نتیجة ارژية جسم صلب ملو ن مامتا ملونا کان أم شفافاً او لونا 
An‏ لون کیعانی أر فبزيائي . أو لون نار أو برکاني متفجر أو قمر وجوم . 


- اصل اللون الرني HUF‏ 
Lil ¿ya a!‏ عن مضدر er‏ له مدلول مون قشع حیث is‏ نره L aus‏ جسم آخضر ا a‏ 


أي بمعتى الصبغة اللونية ذات الدلالة الصريحة التي يتفق عليها أكثر من شخص واحد . 


ج - التشبع Saturation IHN‏ 
افقصود من هذا لاصطلاح y‏ لونین متجاورين من عائلة واحدة و لكبما مخلوطين بلرت حيادي 
< رو 2 E‏ 3 - 
1 
وهكذا وعلۍ الغالب 


٠‏ کال بیط ى أو الاسود- سيت اللون الاح ر رقم واحد هو أغمق من النون الاجر رقم الم 
تعرف هذا اللون نتيجة لاضاءته ال كان فاتما أو غامقا . فالتشبع حاصل من كوة اللون 3 خفوته . 
> الوان المونوكروماتيك Monochromatic‏ 


سبق ون شرحناها وهي اندغام الأئوان الاساسية باللألوان bolt‏ حسب ms‏ الفعل القني المراد هند 
ذلك وهي تعتبر ظلالاً قائمة ملونة أو ضباء EG‏ ملوناً . 


ه - القيمة اللونية Volue of colours‏ 
قیمة التشبع نون بالنور او النور الساطع والظل والظل الساطع أو القيمة بین لون نفي ولوك تھی آخر 
جاور له کر fs‏ پو ولد ناد أو النناقض اللونی بين الألوان الحارة ء الباردة في نفس الداگرة وهكذا والعمل 

الفني له قم لونية متعددة استنادا ما بیناه وسوف تشر حه في فصل القيمة . 


ائلرت ع١‏ 


Harmony of caleurs رالانسحام‎ dy امار‎ - 


الخلاقات اللونية اللسجمة بين لون ولون ومقاربة في موجاتبا وذبذباتها الضوئية في دائرة الالوان مثل : 


الم موي المتقارية بین الا حمر وانيرتقاي والاصفر والاخضر والازرق ... اځ حسب التسلسل ... او 
۳ للونی في الضوء في عائلة ا مون وكروماتيك monochromatic colour‏ التي تعضي le sia‏ لونیا قاما 
| المذاظا لويا مظللا أو ear)‏ کل ذلك عتدرجا عتسلسلا لسك ا اللون الواحد SA‏ 7 
e‏ لانسجام اللوني . أر التقارب بین لونين مختلفين ار ۱ التشبع للون الواحد و باعتلاف الضوع . 
3 التضاد yf‏ الباین Contrast colours‏ 
الألوان المضادة لبعضها في وضعها: 
له يي داثرة الألوان : والعادة في a‏ المضادة تسمی ميكانيكية تکوس وهي © بلي : اللون PV‏ 
لاسا مي افضاد له 3 7 رعادة py‏ يتكون من النوتنين الباقیین 3 ada us‏ الشمسي 
ما 


4 پا ۳ رف = pa‏ 
٢‏ ۔ وحيئا ترید أن تعرف ماعية الأنوان افضادة WISS Contrast‏ على الحو التالي : 
ون gl‏ غير مر کب پاب Of‏ مر كب اتوي او لون هركب كدان يقابله لون احادي غير 
مركب ما عدا الالوان الثلاثية فهي تتجاوب مع ar‏ إلى تركيبها . 


انلو Colour‏ اللون الضاد Contrast‏ 
AN‏ لړل سا rt pa‏ 
کے RY; A = gis ors‏ 
és ae ۳‏ سم البنفسجي أزرق + اهر ae‏ 
34 رف ار سه pl Jan‏ + اصفر ثاي 
7ے er‏ تلاي 
مرب سم الاسود تلاتی مر کب 


وان عديدة يمكن ترتیبا على نفس لفط في خلط الألوان إن كانت big‏ صناعية أو ضوئية وبدرجات 
ختفة لا تقل عن ۷۰۰ لون بمكن للعين ا جردۃ أن تراها, 
۴ - الألوان المحسوسة التي تری بالعين من قريب أو بعيد الألوان التي نقع في الطبيعة 


harmony colours di dy Al ألوان‎ - ' 


ay‏ الأ مر او ره البر قال اشحمر والینفسجي ا حمر ۔ 
AM‏ جاو ره Ji pl‏ والبنفسجي . 


Ar Fundamentals, by Ocverk. P- 88. Pub. ty Hrown company, duhnaue, lowa, ت196 ھک نا‎ * 


Dr‏ علم pole‏ الفن 

۲ _ الأصفر يجاوره الأصفر البرتقالی من جهة ة والأصفر ر اقضر من جهة . 
الأصفر ,0 الأخضر من جهة والبرتقالي الساطع من جهة . 
_ الأخضر څاوره الأصفر اتقضر من جهة : والأزرق احضر من جهة. 
الأخضر ode‏ الأصفر النقي من جهة والأزرق النقي من جهة 

٤‏ - الأزرق ay‏ الأحضر المزرق من جهة والأزرق الغامق من جهد. 
الأزرق یجاورہ الأخضر التقي من جهة والبنفسجي من جهة أخرى. 

ب البنفسجي يجاوره الینفسجی المزرق من جهة والازرق النفي من جهة. 

الینقسجی oy My‏ البنفسجي احمر من جهة واللون الأخضر من جهة. 
33 هذه الألوان ومشتقاتہا المتشاببة وردت في حقول ونظريات PW‏ أن Methuen colours‏ تتطبق على 

ماورد في ألوان التضاد ¿GA‏ 


= الألو ان المتشاءية أو Anologues colours + ll!‏ 
الألوان التي مراکرها عجاورة أو متقاربة ني دائرة الألوان e‏ صفاتها متجانسة في العائلة الواحدة . 
ج - الیدۂ ار الكثافة اللونية Intensity‏ 
الرایا اللونیة في قوة بريق اللون أو سطوعه أو قنامته أو أقفاله المظلم أي بمعنى السطرع والأظلام اللوني 
الراحد أي : قيمة الشوء الصادرة عن هذا اللون في ختلف درجاته . 
د - Gold!‏ في اللون Neutralized colour‏ 
Ne ty aba En al‏ رمادياً ۳ ساطعاً أو al ‘is‏ و اللون الذي يعطي سطوعاً Vb‏ مروجاً بلون 
حيادي أو ضوء wee‏ مرو جاً بلون حيادي HE‏ کان بلط de awl‏ الاسود . ودر جاتہسا . 
= الألوان الحيادية Neutrals‏ 
الدرجات ان ختلفة للألوان أو اللرن الواحد الصادرة عن لون واحد ويدرجات ضوئية ختلفة وهذا السطوع 
أو الاخنفاض اللونی Jee‏ القاتم والفاتح ودرجاعما في اللون الواحد . الرمادي ومشتقانه فقط . 
و - لون الجسم الطييعي Objective colour‏ 
درجة اللون Tone‏ المتبعقة من 30 الجسم الطبيعي الواقع آمامتا 3 الطبيعة حوهًا ما ل الصخر . 
الاشجار . النخیل Leal. sl:‏ 25 ؛ وهذه ال لوان ۰ هي الألران الواقعية في الطبيعة والأجسام» . 
= الأصباغ Pigments‏ 


الأصباغ احضرة نی المعاما ¡PER‏ أو 2 + با الأشعة “ee eae‏ 
دواخل البيوت والأضواء ET‏ التي تستعمل للمسر ح 


Metheun Hand Book of coluur. Dy A. Kornerup. 3rd edition, 1978. pub.by Eyre Methuen. London. P.89 * 


aah - 5‏ الطیف Spectrum‏ 
دزم الضوثیة لشعاع الشمس التي تنکسر في جسم شفاف کائوشور وجوج منبا ألوانا مضيئة کا في تمليل 
الطیف الشمسي . 
- الألوان الموضوعية رأي التي نل مواضیع Subjective colours (km‏ 
الأنوان التي يخارها الفنان بدرجات ختلفة ويضعها معبراً بہا عن أشخاص أو موضوع لوحته أو بناٹھا 
دون اللجوء إلى الطبيعة حرفياً وهو ما یسمی بالأبداع اللوي الخارج عن حيز الألوان الطبيعية للمادة التي 


نراها. 


$ - الدرجات اللرنية Tonality‏ 

الأثوان الختارة A joy‏ افلونة التي يستخدمها الفنان فی عمله ا ختار أو ترکیب لوني لتالي أو للالي اختارہ 
otal‏ كعامل ي تركيب لوحته أو عمله gill‏ معتمدا على ذوقه وخيرته الخاصة في التعبير عن الفكرة والرؤية 
واثرضوعیة . وبدرجات ضوئية متباينة ومتفاوتة التسلسل “gradation‏ 


Colour music and sound relationships له = العلاقات اللرنية المرسيقية‎ 

الظاهرة الطبيعية الفيزيائية التي تفرر سر ہر یں سر میں 
وظبني وجمالي» و تمس په وبدرجاته امویة ets‏ په کمحاسة AAA‏ نجدها 
الأموات الموسيقية وؤيذباتها با تسمعه الأذن . فالصوت JJ‏ بالنسبة للانسان والأذن السليمة سن 
ad‏ اتی ينظمها الانسان هه می بالووسیقی الصوتية . وا صناعة معلومة . وكذلك yA Ras‏ 
للألوان ها صناعة فنیة معلومة ایضا . وكلا افقلان في الفن له العلاقات المتقاربة فی تكوينه ووصفه Qe GL‏ 
الخامات الفنية في الفنون التشكيلية العبر عنبا بالمكانية» او الفنون ٠الزمنية»‏ كالمو سیقی . 

وهناك میزان تشکيلي للون ونوتات تقرأ للدرجات الضوئية وضعها العام * برومیئوس “Prometheus‏ 
وهي رموز ها علاقة بین Aye‏ الموسيقية والدرجات الضوئية tones Of colours 1 SN‏ 


ل - الظل والنور في اللون Colour’s shade and light‏ 

حركة الضوء اتختلفة الصادرة والائیة الى الألوان إن كانت في دور سطرعها اللوني أو في دور MES‏ 
كمفعول منظوري في التعبير عن الأجسام وظلاطا الملونة في ٹکوین الل gh‏ نن eel‏ الات 
لئان الملموسة في الطبیعة* 
تر الألوان البارة os,‏ الباردة Warm and cold colours‏ 

the‏ ~ ح في قدي ds‏ عهد الفراعنة وال الات يستعمله العماریون والضانون الرسامون ويقصد بر ضع 
الأثوان Een‏ الغاية . فتفول اللون 


The Art of Light and Colour. by ‘fom Douglas Jones. P- 190. 10), 102. Pub by Reinhold Co. New York. 1972. * 


ye 1 


sv اللرت‎ 


ارد . رهده اعفد La‏ هر مشاه niet‏ انم ة كالول 


Sa.‏ ردة هي PER‏ والأزرق ودرجاهما , لأصفر الليموثي اشخضر والأزرق الذي ميل إلى 


بل él‏ كل هذه 27 ن pw‏ في عداد Ms‏ ن اليآردة لأا مشتقة من مظاهر الطبيعة الملونة مها کالسماء 
; لاء و الح والاشجار والحقول )+ 
7 2 و اا 


الغامق monochromatic colours‏ وهذه الدرجات 


in 


ان نفس در جات اللون 0 
م - استعمالات الالوان 

بعد SS‏ درسنا PULL‏ ق اللونیة السابقة وجب أن تحرف كيفية استعمالاتها العملية من قبل الفناں وضمن 
العمل لني وشرحنا نفا العلاقات القائمة بین جمل آنواع الالو ال الثلاثة هي الگروماتيك والأكر ومانيك 
انونو كروماتيك ووضعنا غا اتحسمات واغقططات لأيضاحها و ر السبل في كيقية ASA‏ 
ولکی لآن سوف نشر- عمليا اللاحية التطبيقية ها . 

a A,‏ ضرعا الصناعي والکیداری هي انوا المساعذة دا في استعماغا لأغر AA Lol‏ وأنواعها 
إن کانت الو وان زيتية أو و وارنیشات لصبغ افناز a‏ الوان ارا و الفريسكو atl)‏ اللو الطري) 03 الألو ان 
البة الشائعة و ا لوان الشحمية me‏ .اه نا حصالص محبزة الو bbe!‏ عن الأخری وعختلفة في طریقة الأستعماق 
الأع راض الفية و والجمالية رهي تاج إلى مارسة و تطبیق sul‏ طويلة LS‏ تساعدنا هده الاو ان على أغراضنا 
السة بصورة Je‏ متقاربة ومده الألوان ها أغراض gus‏ کو ن الانشاي . وربا من الأسهل وصف 

االات اة + 


د قطي حركة في قرا م السطح اغد غلۍ التصوين واثرسی 
۰ .اون يعطي قیما متماوتة في صیاغة hi‏ التي يكوا من ؛لاشکال والنظرر 
۔ اللون يعطي متعة جمالیة في وضنعه تكرينيا بين الخلفية في اللوحة وي المقدمة ويجعل بین A‏ 
موازنة جمالية ها معبی . 
۳ اونوي يلق حالات ابداعية abe‏ تشعرنا del‏ الخسية والذهنية . 
۳ - النون خدم العاطفة al)‏ ة للفنان ویساعدہ عل رازه ا تلحياة العامة بشكل ماي جذاب . 
seat‏ أن يعطي أسنوياً فلسفیا اسنا ۳2 ن طريق ۳۹ الرفيع الذي ar‏ الشان في الأيدام . 
يضفي انعطاء ال one‏ للمعائي اللونية التي وضعھا الفناد عن طريق رؤيته الخاصة في تگویداته 
الأنشافیة . 
1 یغادي ويروي اشرعات الانسائية التي تتوق إلى اتم بائلون لصفة روحية متجددة ذائياً وحياتياً . 
۷ _ يؤكد الأشكال التي یکرنبا خلال الأنشاء معنا عن أهميتها بواسطة العطاء اللوي الظاهر على سطوحها . 
ننا یما es‏ متغاونة في تكوين SEN‏ ل والظلال والعلاقات ضمن الوحدة الانشائية , 
BS au. pus!‏ من منة طلويلة ي تارج الأساليب القنية ات لتي أتبعها الفنانون مند القدم وهي عملية 
شافة وها صفات متعية حين الایداء ولاچک إنا أن نسي DER‏ بدراسة ممدة علسية وفنية ليتسنى دا 
آست‌جدامها do‏ وإعطائها املویة خاصة تيز الفنان الواحد عن غيره من A‏ تقريبا . 


[Ss‏ ( ۱۳ )ب 


التغاير sya‏ الکلف 


a 


ه٠ :ن4‎ ٣ن‎ ٧٢ ن‎ >١ ن‎ AR 


ن + عائلة الأتران chromati colours LU aw‏ مكوتة من - الاصقر . نال الأحر . ج . الأزرق ۔ 
sfr‏ رز Contrast colours‏ مرتية ک بل : 
1 الأصفر پقایله البتفسجي ١‏ اب - البرنقال بابله SS‏ 
3 ف و ۵۰:۰ د د 3 د دو = 1 Sy‏ 
الألوان النسجمة Harmony colours‏ في دالرة الألران ن ۴ »إن تحرف الاتسجام اللرني بیدا من اللون الاصهر ريتحرك 


حسب شقارب الساعة Lee‏ وکل حقل من الألوان المتجاورة يكمل حقل اللو الذي يليه بالتناغم اللسجم. 


ل السدامي الوسطى فهو الزع من الالوان اثلانة في د ۳ : ويكوت Uy‏ رمادیا متوسط الضوء وهو نون غير مطي» بعص الأشعة 
a‏ قوۀ شقه أو انفناحه وهر مققل نسياً في الأشعاع الضرنی والششح وبسمی Achromatic‏ اللون الأكرر ماليكي ۔ 


وله درجات متفاوتة في القيمة والندرج اللوني كذلك ويمكن ترکيبه من الألوان الأساسية الثلائة کا في افردج 4 . 


۲ 


٥ pri‏ تھو یدل حركة علافات الألوان مم بعضهة وكيقية تكوينيا من العناصر الرئيسية الالراد و كبفبة الود القيمة الضولبة للألوان 


. او الأسرد‎ ea E RO ON 


انف علم عناصر الفن 
1 - صیاغة اللوټ التشكيلية . 


Salt‏ هر الصفه الرمزية لصياغة سطو = الاحسام والطبیعة ع السواء وهر الغصاء اللغوتي نطهر وضوه 

و Proa 2% ae 2 J‏ >> وخر 

هده اسمات مهما كان نوعها وحن دالما لستمد قوة صیاغتنا للالوال من مصئر الطبيعة الوتوق به Lara‏ 
8 مر ورت ہے ١١‏ و Es‏ 

نانجیء > اليه عند Ss‏ ن شا معينا عل الاستغادة منه في حقل التكوين لاعمالنا da‏ دوت اللجوء ان 


تخت میا : 5 تفع للاستقادة من قاموس ed. al‏ کر می و وس زر 


Gal‏ لوحة مسطحة ولو با أبيض ووضعنافي م وسطها لون ازرق فاللرن St‏ زرف ئي هده الخخالة یکون متسر کر 
في وسظ فراغ اللوحة وهو تلهم ولکن لو وضعنا iz‏ ایا مته aot mau‏ وی ١‏ اللون ؛ زوگ 


لوجدنا اللون الأزرق البارد پخوص pul‏ اللون الأ مر الحار و ذلك $ ختلاف اللونين في السطوخ وام 
والذبذبات اللونية وهنا نستنبط قاعدة عامة في الشکوین الانشالي wid‏ 
1 الأثوان الحارة تقدم أشكاها إلى الأمام . 
الأنران الباردة تدفع أشكافا إلى الغرص في خلفية اللرحة . 

وجد سيزان هذه الميزة النظرية وهي الاثران الدافقة لو الخارة ٹجکن فا أن تبني هيات وأشكال ذات 
صفات صابة معبرة واضحة بقيمتها اللونية والضرئية القریة إذا حللنا أعساله غبده يقدم Ay‏ الاشکال 
الأبعاد عن طريق صياغة الألوان اخارة الأمامية الصلبة والألوان الؤرقاء وا خضراء الباردة لندقع بالخخلفية التي 
يدها عشرات الا EN‏ وک ذلك بزاسطة معرفة الاستعمال اللوي كمنظور في ريك وبعد الاجسام خلال 


ب - اللون والعاطفة 


La! زمري أو موسيقي أو تكلوين جمائي تلف الأغراض اللبيانية أو‎ es للوڼ أن شحرك على‎ Ss 
ودو انعھا وهر‎ tele p واسطة اتعہیر عن العاطفة الأنسائية على (ختلاف‎ OS ذات الرؤية ا خعلفة وهو يمكن أن‎ 
ا والروحي الذي له علافة‎ ER تميرية غاية الي‎ help هنا عل القماش الأيض “اللرحة» بقوم‎ 
نا من نوازع‎ yey يعر اطف الانسان ہے د خه سے ا رر‎ 


هذه AU‏ يصف لا ال الج بي يقوم عليبا الموضوع والأجسام التي في داخله تكوينيا . وهل الصور ة هادلة pl‏ 


ع غریزیة أو عقلية . وف 
حزينة أو مفرحة . أم صانعبة آو غیفة آم مھیجة و مظهرها له ur‏ حطرة أم هي رمزية المعني أو تعبيرية اخیال 
أم هې مو سيقية الاسلوب کل li‏ الأمور یکر .اون أن يلها و yaad‏ بلغدہ اللخاصة التي تساعد الفتان عل 
وضع ما يريد وضعه من خلال لوحته ويقدمها ناضجة لنمشاهدين 

Eros DA‏ أغر اض صلبة فی عملية التكوين نکون طموحات الفنان للتعبيرية و الله لسفية من 
خلال منظاره للحياة ويعطي آلعني ارمز ي PEA Liles 2 A‏ ں والوفاء والشرف أو الأفكار 
السوداء واخين ya Je) y‏ الأفكار (he!‏ 1 تعطي افکارا عن uch‏ و الضعة وا آنه . رخن Y‏ 
سرف کیفیة الاستعمالات هده بالقدر الذي تطهر لنا في العمل الفنی معيرة فعلا عن مبتغی الفتان المقصود من 


مدد الألوان A‏ 
4 ن احتمل ne‏ أن نستخدم الأنوان اي برعي ا شخصيا لتعير مها عن عو أطفتا لخاصة : وهده الأثوات 
لا تستمد من الطبيعة التي نعيشها بل gu‏ تابعة من حسنا SLA!‏ العاطفي الذي نرتضيه رغم بعدها کل البعد 


اللون ۱۳۹ 


E‏ الطبيعة أو الأفكار at‏ لتي نصورها في „am‏ الأحيان فنتکون مستقلۃ ٹل شخصية la lol‏ بنا اللوي کجزلء 
مكمل الأسلوينا الفني العام . 
ى - المسحة الجمالية للدرجات الضوئية للرن 

الدرجة الضرئية المشبعة باللون هي العامل الأسامي في اعطاء المسحة الجمائية للعمل الفني أي كان HIS‏ 
العمل . الرسم . الزخرفة, التصمم م الداخي _ التصيم الصداعي كل تلك الحقول الفنية لايمكن أن تظهر بميزة 
4 و اضحة ما لم يكن ee‏ ھی وس ر اللائق با وتعتمد في الدرجة الاونی 
على o‏ والتجرية في تداسق ay‏ اون وتسیق مراکزها في النوحة والأثوان اختارة هي لی تعطی انعنی 
وال ضمون الما الذوق للعمل . ر بالأضافة فة تقول هناك جال في الوان ن العمل الانشائی fi‏ حا ونیا له عرض 
فوا pal‏ به عر O a‏ سیر کا pe‏ إن كان کر 


برعة جميلة أو zus‏ مقصود . 


د الموازنة اللرنية 

في كل العلاقات اللونية هناك نوعان من العلاقات UT‏ ألران مضادة contrast‏ أو ألوان مدسجمة 
Relations of harmony‏ وذلك عن طريق وضع الدرجة الضوئية اون Hues‏ وعلیه يكرن هناك ¿e‏ 
متوازنة بين اللون و الدرجات الضوئية للألوان ولوعيتيا . أي تكون وحدة ثولية مختلفة ولکنها متوازنة موزعة 
1 عى مجموعة مساحة اللوحة . وإذا كانت ألوان مضادة dott‏ نفس المعايير للموازنة . وهکذا الت 
الضرقي واختلاف اللون المتكرر بحكم الموازئة الانشائية في الأعمال الرخرفية وخاصة الفنون الشرقية والأسلامية 
۱ ۷ ۷ ۲ خاص پنشفق مع UL‏ النفسي ھا . ولک ن الموازنة تقبلها من 
ہو یور sida ee‏ 
ger‏ توزیع السبطرة اللولية Predominates‏ ۰ التي تبدب نظرنا وهي العملية التي د on‏ 
مسا رموزع في حقل اللوحة رائذي له واجب ورسالة في المضمون والرؤية والتکوین الانشاي والجمالي أهمية 


فصو ي 


: ینمرذج لسيطرة الارن في اللو حة الفنية‎ wish 

رب بقعة سوداء تسيطر إذا وضعت في وسط مساحة للوحة كان لونبها فانحا أو أبيضاً . أو جموعة من بقع 
صعيرة ماونة ختلفة توضع في مساحة رمادية تلو حة را تعطي موازنة واضحة في المساحة جميعها . ورجا كانت 
لوان متضادة أو الونن مکملة في الوانہا تقوم الواحدة عکس الثانية وتكون مساحة اللوحة الواضحة خضراء 
me‏ او مزرقة ويوضع في ارکانبا ووسطبا الوان منجانسة على عيكة بقع متصلة تفیوط أو آوتار ملونة خانها هنا 
E 7 -‏ 5 1 5 5 5 7 303 

تععلی فيضانا من الضیاء النون الترازن في عمق اللوحة دات الخلفية الباردة . کا في (ey San‏ 
Yow)‏ ود و 


هم - استعمالات الترکيب اللوني 


الدر جات الضوئية لنوت Tones‏ هي العامل الأساني في تر کیب الألران التحاورة والمتقاربة المساحات 


شکل ز :۱ ) امرازية اللونية وتکويتا ضمن ARA‏ 
د ١‏ ترزيع لوي اعلاقات متعدائسۂ ہین A‏ ر نان والأصعر شانع ots‏ بت pt‏ والأسرد 


۰3 


ٹیانس لرن ہین المانح والغامق تضاد لوي بين ul‏ الغايق Pl‏ 


- اثر كيز النصاد في الساحة للأئران للوضوعة خلال BEN‏ 
- التوزیم المتجانس والتضاد لللران خلال مساحة بیضاء تفر ال رکذ اللوبة انشا پاسلوب 2 


Of 
E fe 


3 


اترضرعين السفليين يعطياننا فكرة توزيم اللون خلال انساحة بأسيرب. السائط FR‏ بلعل SA‏ 


اللرټ ٣۳‏ 
ji‏ الأحدام التي نروم AS‏ . وتعطي Vial‏ مني gradation)‏ أي الندرج 
وهذا التنظم يستند إلى أمرين 
الأول : د es‏ على الوحدة العامة الرئيسية للدر جات الضواية OI SSM‏ اختنفة ومدى انسجامها . 
قا ak ١‏ الضولیذ انا من ركيب الو حدة العامة امُعتمدۃ على تضاد تو لوان : . عملية انشانها نها التر کي 
Contrast combinations‏ 
زلیس الأمر کا يبدو سهلاً فمن ا حتمز أن o‏ التضاد الضعیف مدمرا لوحدة الألوان : ونكن الخيرة 
ونٹراں والذوق وحده المنسن الگفیل باتجاح العملية رقبوها لدى المشاهد من الناحیة النفسية . 
الاعتاد على هذا الرضرع عماياً یتوقف على كيفية توریع gai‏ اللونبة ووحدتا دون خلق RE‏ أو 
منافسة مدمرة crt‏ أو eel‏ الجمالي ؛ لوت . . ونجب تضمین الألوان وحدة عاهة Il! ee‏ تسعی 
a‏ حدة Ni‏ لوال جميعها درن السا ي بقیستہا الجمالية کان بصاف فا ole vy‏ بارداً yall id‏ ام مثل 
الأبيض ودرجاته أو LAS ale‏ كظلال لونبة مثل الأسود ودرجائه ْ 
من هنا تظهر لنا الرحدة العامة لأنوان النوحة يوضع هذا LEW‏ العام اثرتبط بعضة بیعض باللون ودرجاته 
الضرئية في ختلف وحداته اللونية التضادة أو النسجمة . وتسمى هذه الرحدة بالوحدة اللولیة 
«colours unily‏ 
ملاحظة : رفض الانطباعیون علط النون الأسود ئي ظلال الألوان الاساسية بل a‏ المضادة 
کتعہیر بين انار والبارد وبين النور والظل وبتفاوت تركيب درجاتا. 


ES 
LEN والمنوں‎ os fit 


١‏ مقدمة. 


؟ ب كيفية استعمال الألوان 


۱ - مقدمة 


eg‏ الألوان ومصادرها ونظريات تكويا كأشعة وضرء . وسيكون شنا عن الألوان القطبيقية 
كاصباغ ¿eo y Pegmants‏ لونية واضاءة Hues‏ وكيفية معالحتها وأهميتها نی الفنون التشكيلية : وسوف dab‏ 
الأنوان اماف من ”>= قابلیة الا ستعاثة مها ف عمليات UE‏ ان كانت عل صعید Gel‏ اللولي 
والجمالل . 

أهمية الذرن هنا يتكون في عائئة غن التصرير ومشتفانه (الرسم) العمارة : انتصسم : الزخرفة . ومن ثم 
الفخار و 

ويم ' اک در نو اوو ہر رہ Bee‏ 
LO: a‏ و كيفية حلط و AA As‏ صبع جدوان الأبنية والأئاٹ وما إليا شکر(ه۱) ۰ (۱۷) 
وستكون عملية طوبلة E‏ ولكن a‏ هنا عل التصویر Su; RA‏ » و اتموذج a oe‏ تطبيق هذه 
النظريات Las‏ ويمكن الاستعانة بها لتطبيقها على الفنون المرئية الآخری ونصعویتها تاج ! إلى اختصاص BD‏ 
لكل فن متبا في التطبيق . 
۲ - كيفية استعمالات الألران 
1 - - استعمالات الألران الزيتية Pegment’s oil colours‏ 

الألوان الزينية سوف ندرجها كنموذج لنوع من أنواع الأصباغ الدهنية التي يتخذها ار سامون منذ ENB!‏ 
وسيلة شحقیق اغراض مواضيعهم المر سومة کلوحات زيتية فا درجات مختنفة ضوئية بالنسبة إلى المدارس الفنية 
التي ينتسبوث الما . 
ois‏ ن التي تستعمل مر ن التيوباث الزيتية تسمی الأصباغ الزيتية والٹلالة الار ذكرها تسمۍ الاذران الزيتية 
Y‏ ولية الأآجر والاصفر (الأررق رر Mas.‏ ن 5 في الشکلٍ(١٥)‏ عطي لا ue‏ 
BA‏ 3 تلك الدائرة ۲ oly‏ ايلا من الأصباغ غزجها عند الحاجة = y‏ آصیاغا ثنائية أو OW‏ مركبة 
حاديدة os‏ الاستفاد منہا حسب الغاية و هذه الكيفية تتطبق تماما على عاجاء ني دائرة أوزولد ow‏ ن الضرئية 


1 بالشکل رد۱ )تک‎ a العمالان هما علاقة مت منشابية وات دائرة أوزولد نٹ رکب من أشعذ الطیف ودالة‎ WS 


» 2 


هن ce ¿nd‏ . وجب أن cab‏ إل حقيقة أساسية وهي الامیام 2 کیفیة Natal‏ الأصباغ ان کان 
الفرض میا التصوير ال 3 DA‏ التزیینات ثفن العمارة والتصميمات الذاخایه والفخاريات وکل من ألوان هذه 
الفنون ها حصالص می لی طریقة تكوينها كيماوياً او . وقابلية هذه الأصباغ تطبیقیاً ثانا ومدۍ 


دائرة الألوان ee‏ هي ot‏ الأخمر ولاصعر ولازری د 


Mae ار کویالت ارجا مہا ۱۲ وا‎ ٣ آحر مسوك ۔‎ ٢ . اصقر افکروم‎ A 


الألوان ait!‏ والألران الباردة کدرچات ضولية ملوعة والألوان Loc‏ ل دائرة a! ee!‏ 


شكر (۱۹) 


70 er 


منظر لغروب الشمس بلکوذ من قبمة لولیۀ ذات درحات 


a‏ یتکون من فيمة لونية ذات درجات باردة 
حارة 


فاصلين بين الالران تخارة والاردة 


Burnt amber بي شامق‎ ٢ 
Cobalt blue و — أزرق الكويالت‎ 
Zink white آبیض‎ 5 

uchre yellows aNt أصفر‎ A 
Chrimsonred Gu, حر‎ ۰ 


Ivory black ge سود‎ = 
Veredian green ب آخضہ شامق‎ 
Altra marine اررق غامق‎ — 
chrome yellow أصفر روم‎ _ 


Vermillion a = 


ترزيم الأنوان الأساسية 3 لالت 


١ 


5 


” 


قم 


شک ( ۱۳ ) 


شكل ( ۱۸ ) توزيع الأصباغ لزبتية حسب تسلسل ومركر الأثوان في دائرة الطیف الشمسي ومتتقانا حسب توزيع أوزروئد 


أصفر کادمیوم نان 


He ho pb 


أزرف الكريالت 


رم # أزوق بحري 


اللون ۱۹ 
tty‏ کل منبا في حقل تشکیلها فبا لابداء أفضل النتائج المزمع تکویما من خلال العمل الفني* 

وسوف نبين كيفية توزيع الالوان على سطع EL‏ مع التصالیف الضوئية و تطبيقها على الاثوان Hues‏ 
Last ei,‏ ونوعيتها . 

يفضل أن توخد الأصباغ اللونية م ن الأتواع ايده و هذه الأنواع الجيدة سو ا شر کات عللية معررفة . 
منها فرنسية وهولندية وأنكليزية وأمريكية ورغم الصناعة dali!‏ هده الأنواع فإن الأساء تقريباً مشاه ماغدا 
بعض الألوان اف كبة تلف من شركة عر أ اخرۍ وسوف لسمي هده الألوان بالأسماء Lite By all‏ حتی تكون 
لا قدوة تقتدي بها عند الشاجة 

هدا من ناحیه تكرين صحن الألوان dans Palette‏ من ماحیۃ تكرين لأصياغ وتر کیہا کالران 
أولية وثنائية فسوف نرجع بكم إلى الشکل(۱۸) وسنری كيفية محالجة هذه الالران بمجاميع جديدة مكونة عن 


زا - 


الالوان الاساسیة . 
ب التأثر القائم بين لون وآخر من الناحية Lia‏ 

حين يوضع لون في وحة سوف fly‏ موقعه بضياء اللون اناور له دون شلك فمثلاً حینا تضع Yoke‏ 
صوئية على قماش ابیضص سوف تكون بارزة بحکم مركرها على اللون الأبیض الفاتح أي لدرجة تکون هذه 
انظلال غامقة وربا مقاربة للأسود وهذه الظاهرة اتجة عن اللون الأبيض الساطع Lt‏ بها . شکل(۱۹) 

وحينا تخطي القماش الأييض بالأنوان الطلربذ وبدرجاتها سوف تجد بعد هذه التغطية الألوان الداکنة 
السايقة قد حقت Lade‏ وأصیحت بالدرجة ا مطلوبة . 

وعذه العملية وتغيرها السريع حسب وضع الألوان هي المعضلة الأساسية الحساسة عند کل رسام 
تستوجب وضع حساب ها قبل البدء بها بها أي معرفة ما سیحدث على er‏ اثضوئیة قبل و ضعها على 
:للورحة أو بالاحری معرفة النظریات اللونية ومدى تأثر ان لوان ببعضھا من الاحية Y ill‏ هو مبين ل 
الشكل(15) . 
ج العلاقات بین صبغة الألوان والفنون التشكيلية عامة 

by‏ حصائص الأصباغ اللونية وسوف يكون لکل من هذه الفنون آلوان وأصباغ ترجع خصائصھا إل 
ث رکییہا الکیماوي . 

فالأدوات gil‏ نیة وأصباغ الرسم : متعددة وتركيبها الكيماوي جفتاف ون Er‏ وجموعة spt‏ 
وا ٹر کیب الكيماري بين کل لون 4 الت ركيب هذا إلى علم تکنولوجیا الأصباغ وأسماءها ومصطلحاتها 


: ومواد أصباغ الر سم (التصرير) نقسم إلى نسعة أتواع‎ ne 
الخائطية أو الجدارية . وها صناعة خاصة تدرس في علم التكنرئوجيا للأصباغ‎ (Fresco) ألوان الفرسکو‎ _ ١ 
. مم خصائصها‎ 


- اقبرا وهي لم آرن حائطية ومركبات منبا عضوية كالكازائين والييض وغيرها وها علم حاص بها 


2 


_ الا وان الزيتية وهي الشائعة ئي العا die‏ جیعا نا ها من خصائص تفوينية وقنية واسعة والمعول Ge‏ في الرسم 


Fa. Famous Artists school. p. 15.27. by A. Dorne. Pub. dy Wesiport Connecticut 1967. P.26,27 * 


شک ( ۱٩‏ ) 
تماذج أربعة لمنتاثير اللوني في ضوء الألوان خيادية والألون الضادة التجاورة تعنصر النون الآحادي داخل اطریعات الصغيرة 
والدرجات A al‏ 


ان لمر يعات u‏ ة تی سلم ألوان الأكرومانيك لك اخبادیة الر مادة وماتژثره على الدرجة ری الر o‏ داخل المربعات الصغيرة 
رکوہ ھی لوان ودرجات المربعات ا حیطة بہا حيت عامل a‏ اللول و قيمته aa‏ بوضوح ۔ 


إن تناقص نود التفسجی مع اللون Dye!‏ الأصفر بريد من حدة هذا الئون كلما انقشع ضوء اللرن اتضاد له إلى 


0 


الفانحم pits‏ فاينفسجي العامق بظهر حدة le Ao‏ التيفسجي gi‏ بطمس الدرجة الضو af‏ تلود الاصغر 


ste pul‏ الو اھر من الفائح إئی الغامق عامل مساعد في اجاور لاظھار قيمة اتلون لازری من جهة وقيمة اللوت الأببض 
اغمر من جهة أخرى فنصوع الازرق مع اللون الماح ا جاور آشد قرة من بازرد مع plo‏ 


و کذلنه اللو لام ر يظهر صفاؤه وتصوعه مع الأخضر rou‏ ح و کلما تدر جنا في ja‏ اللون الأعضر أظلم النون AY‏ 
مالتدر ج رغم أن ؛للوئین متضادیر في در الألوان 


3 ۲ - فتل eee‏ التي على ایسار eles‏ واصع A‏ 


yy‏ التميطة پا قائعة کا في امربع الذي عي yeh cl‏ ذات 
Su An coe‏ ۳ اة zer‏ داكن y‏ 
Ay ples‏ باون الوشاح لا ئي المريع الدي على ايار ANG‏ 
واحد في کلا LS) e‏ تخبط پیب متتلف , 


ات ١‏ - پل مطرة ليا فيه راییة واشجار وجيال بفصحیۃ د 


دلاشحاو منصایہة بانشکل ,3 وافبة آما مہ قلرنبا قاح إل 


درحة الاصفر ار ولك نظهر الأشجار we pia‏ 


ن او قرب رالتائیة “خبيطة 


iy gl‏ الشحري طرحۂ راحختھ۔ 


ما A‏ على ft‏ لی ول Sola‏ 
ge‏ بعيدة ولکن کلا : 


علم pale‏ الفن 
الملون فی أغلب بلاد العام وها حصائص تکنولوجية 


- الألوان الائیة : الوان ال Water colours‏ وها صناعة خاصة وغالب شر کاٹ الاصباغ الزيتية الدقيقة 


نصنع هذه الألوان لکارة استعمالاعها کمواد سهفة الذوبان في الماء وسهولتیا من قبل طلیة الفن والفنائین 
الألوان الشحمية وهي ألران جصیة من مسحوق بعض الأكاسيد الملونة لنکانسیرم ممزوجة بدرجات 
متغاوتة من الشحوم او الزيوت الخفيقة مع مادة طباشيرية الصنم على هيثة افلام . وفا استعمالات خاصة 
سريعة للتخعئيطات الملونة والتاشيرات الرخرفية . 

الأقلام اپلونة : تصنع من مواد أصلب من الطباشيرية الباستيل ویَسُتعمل آغلیبا طلاب الدارس . 
الاحبار الملونة منیا الصينية اثلونة و السوداء وتستعمل ثي ore‏ خطیعات اللرئة والترائط و التصميمات 
اهندسية والصتاعية والزخرفة وما ایا . وكذلك تستخدم في الزخرفة ورسم ورق ادران بمعاونة ألوان 
الكواش Guache‏ لو الألوان المائية ين القتضی أي البرستر Water colour Poster‏ 

الألوان اخائطية ١‏ مہا الأصباغ الوارئيشات . والمبرا ا حالطیة . المسمات Immoliousions‏ وغيرها كثير 
ما نه علاقة بالعمارة و التصميمات الداخاية وکذلك تستخدم «البلاستیث» الملون كمواد زينة مع الالران 
الزيتية الورنشة بأشكال ختلفة في تزيين النایات من الداخل حسب تصمم البناية . ومقتضی Ladle‏ 
آلوان الفخاريات الكيماوية الخاصة بالترجیج الفخاري. 

مصحوق ناعم من الالوان ا مستحطر وخاص يطل به سطح القطعة الفخارية ویدخل فرن بدرجات 
حرارة عالیة متسلساه وحدة معينة فيتاكسد هذا اون باخرارة ويعطي لونا مطلوبا وهذه العملية تحتاج GE‏ 
خبرة كبيرة واسعة في معرفة كيمائية الالران ودرجات صهرها بالحرارة والافران المناسبة وتدرس في 
الأكادييات والمعاهد في جمیع العام . 


۱۳ 


4 


کل ۰ ) 


ران NS‏ وضع تدرجها سسب متطیات القدمة AIR)‏ وم سط و كيقيه ربطها EE‏ 


نیا في مراکرھا نیا 


تت Er‏ رقم )١(‏ بھی من egy‏ الجارذ وتنمتل ي مقدعة اشظر وهي u‏ الارض الطريعية مخ بدو جات النظور فيا ۽ 


زم ( ؟ ) وعي الران وسط پل EN‏ اتتظوري الوسعلية لي سيل "لذي عل مب وبال الراجية الأمامية 


* ب وان رفم ( ۴ ) وهي الران باردة في al a‏ للجبال العالية وتيين باسافة الشامعه مع الأرض ۔ 


UNES 
ol AW الوار ا تیلم‎ 


. المواد انشائعة انستعمله‎ aa 

. الأدوات و طبيعتها‎ _r 

۳ المميزات الجمالية فلأثران التطبیقیة . أصيتها ‏ وعلاقاتا . 

. الرؤية عند الانسان وفي اخياة الاجعاعية عند الشعوب‎ ai, 


٥‏ - المضامين الفنية للون والرؤية 


Using pegmants الواد الشائعة المستعملة‎ - ١ 

سبق وشرحنا ئي الفصل السابق ختلف الاصباغ وأنواعها وخواصها وسوف نکون ا قكرة عنها هنا 
بالعلاقة النفسية عند الروبا. 

منذ قديم ائزمن قنش الأنسان عن ألوان یسجل بها أسرار حبرته وطموحاته عن طريق التریین في داخل 
الجدران ولأعداف شتی . وترور الاف السنين اكتشف هذه الواد Ul‏ بطريق الصدفة أو طريقة النحضیر 
واستخدمها في التصوير والتزيين إرضاء لأفكاره المنحة وعراطفه المتجددة وافادفة إلى تطلعات المستقبل 
وا خلود۔ 
۲ - الأدوات وطبيعتها 

الأدوات التي استعميلها: الہ لفنان كثيرة متہا انفرش أو الريش الصغيرة والكبيرة . والسكاكين ذات الأحجام 
والقاییس ا ۲ لاقمشة sed‏ * بالکنفاس "Canvas‏ وهذه ad‏ لا ¡pas‏ خاص و this‏ الکارتو 
والأوراق الدهونة يعض من أجراء دهن الکتان والترینتاین وغيرها . والألران المائية ومشتفانها وكذلك الأقلام 
نللونة ... ا م. 

إن الأصياغ الشائعة في تین لجدارن والتصاميم الداخلية للمنازل والعمارات أنواع . منها : الور تیشات 

ومنہا ما فزج بالماء والمسماة بالران رالمائية) »> كل هده الالوان ھا در جات ضرئية والوان متباينة وذات مدلوں 
-حراري إذ ان اللون له درجة حرارة معيئة فاذا اور Sal‏ رته أعلى من الألحضر ويقاس بمحرار حاص لذلك 
فتنظم هذه الدرجات داخل ا ازل تتوقف على فصول Jus‏ البلاد الخارة والباردة . (ونرجو الرجوع إلى 
حقول هذه 11 لوان ئي ېي الکتاب الدرحج امه آدناه نهر غني في مقاییس هذه الألوان وتنظيميها وتصنيفها ve‏ 


٣‏ - المیزات الجمالية of JU‏ التطبيقية وأهميتها 
لر إقترضنا الطبيعة انقطعت عنها الألوان ماذا سیکون مصير تفسيرها ؟ الجمال اللوني في الطبيعة نعمة 
Se‏ : التي تقع نحت حواسنا البصرية وتحیط بدا وذات أهمية قصوى لنجمیل BES‏ 


Methuen Handbook of Colour. by A. Körnerup, Pub. by Kyre Methuen. London. 3rd edition 1%74, * 


اللرت vro‏ 
ألبستنا بمقاييس ذوقیة هذه الغاية للأستفاضة في التزويق و کذلك النساء رفن ها اسر کار من الرجال عامة 
والألوان تسد حاجة عاطفية ملحة عندنا وخاصة الشیاب والفتيات . وتوحي لديهم بأحاسيس غایة في العمق 
العاطفي . واقییز اللولي ذر ¿ES A‏ خاصة اذا صدر من سطح أر لوب أو و 17 جدار آو be AR)‏ 
واحد . وحسن هذه الألوان یمطینا انطباعاً يبفى عالقا في ذهنتا مدة طوبلة is,‏ تبقی اثار ر الوسیفی أو الغناء . 
وعملية التنسيق هذه ترتبط بقوانين مرت بنا وطا مدئولاعا الحسیۃ وا ee‏ 
بعض فهي تدخل في كثير من مظاهر الحياة اليومية من ټنسیق ا لحدائق وألوانها وأزهارها وأشجارها والطرق 
العامة و تجميلها بالأشجار والبنايات القر ميدية A gpl‏ (بالطابرق) وا حال y nal‏ المصممة هده الغاية . والألبسة 
التي نلبسها والآثاث التي نستعمنها والمقتنيات الثميئة نة کال والاحجار الكريمة والاواني المعدنية . والخزفية 
رالات المدهونة والمخفورة والمنحوتة والملونة بأطلى یل يغنفها كل تلك مضاف اليا المنحوتات الجميلة 
واللوحات الزيتية ذات المواضيع اختذفة و التحفيات واتار ات الباسقة ذات ائزجاج والمواد الحدیثة الملونة التي 
د روہ ریت 


ما يعطيه لنا ائتصمم انداخلي من أ ألوان نساعدتا على حب هذه SU‏ ن التي نعيش , بها ونقطي A‏ 
رات سرا لاجا يا وهنا أ مهم مد اس کا وود رموز عاديدة باللسبة لبعض س الشعوب وعاداتها 
ومدلولانه عديدة سواف نشم حها 


- رموزها ومعانیها في الرؤية عبد الانسان وي الحياة الاجټاعیة عند الشعوب 

اللون مدیم مع اواب ن وله مدلول عام عند الشعوب ومدلول خاص عند الأفراد فالشعو ب ió‏ الألوان 
رمزا عاطفیا لکیاا و سياسياً ( كالأعلام) والدول ترمز لوا راز باوت الخرب وعند القادة 
و الجنود واثقبائل تكون لنفسها شعا شعارات ملونة تتميز بها عن . الغير حين اعلان ا حرب عل غیرها ويمكن للفرد 
البداني أن يزين نفسه بالأثوان وذلك dj‏ تلعبادة والصلاة شم الطوطم وکثیر من العبادات اشندیة والبوذية 
و الفارسية تعتمد على رموز الألران التي ۽ يلبسها الكهنة حتى الآن کا نشاهدها بين رجال الدين في ختلف 
٭لدیانات . 

وتنظم ١‏ الألوان لنب دوراً مهما في حياة القبائل البدائية والتحضرة على السواء . ومظهر الألو ان له دور 
شاطف ي واضح عند الأطقال تلف عنه عند الشباب فالطفل يفرح بالأئران الأساسية الأولية أيام العید مہا 
الأزرق » الأصفر , الأحمر وهر مركباتها وذلك للزینة والببرچة وتضمین حاجة غير اعتیادیذ في تفس لطفل ينا 
عند الشباب sok‏ رموزاً أخرى مثل الأحمر رمز لغب والبنفسجي الزرق رمز الأمل و وهكذا یر 

مان الشائية الأساسية A June‏ والأخضر وپل رجات ضولیة فاتحة أو غامقة حسب الرغبة u,‏ 

عند الکهول والشیوخ فالأمر بختلف ویر دليل على خفوت العاطفة هو A‏ المكوتة ألوادبا من 
الدرجاث الضوئية الثلائية (الرمادية البيضاء والسوداء ومشتقاعا) أن الألوان ها مدلولاعا وهي : 


1 - الألوان الحارة 
كالأحمر والبرتقالي لی والأصفر تدل على العاطقة المشبوية عند الشباب وتمثل النار والانفعال والقوة واخطر 


والدم یرمز له بها وهذه الألران تدل على السيطرة عند يعض الشعوب ولذا رجافا المسؤولون يلبسون الألران 
Alan‏ م الجمراء في فى الاحتفالات الرعية aad‏ ی من موك الفرون الوسطۍ ور ل الدين امسيحبين كالكرادلة والبطاركة ۔ 


یہ علم عناصر الفن 
ب - الأ لوان الحيادية 

السوداء والبیضاء و Yin‏ الأحادية Ach-and Monochromatic colour‏ › هذه الأثوان تدل على 
الحزن والنكبات والأسى عند الأفراد والشعوب ولذا نجد الناس يلبسوما في الماتم والراسمم اثرسعية وأيام اخزن 
الشديد وهي رمز للخيبة وفقدان الامل قي نفس الوقت ندل على الوقار والرزانة وکټان العاطفة وأعمية صاحبہا 
کیا نرى أغلب رجال الدین يفضلون هذه الأُلوان وكذلك الشيوخ والكهول . 
و - الألوان الاردة Cold colours‏ 

هذه الأنوان ها مدئول و'سم في عام الانسان وتدل على اير والخصب والسعادة والغنى والامل والیسر 
و صحة العقل As‏ وها مدلولاټ فرعیة ورم رموز ها تدل عل السلام الدائم وا حبة ہین الشعوب وللدلاله 
على صحة كلا منا نرجو النظر إلى السماء وافاء والحقول لنعرف مدی تأثير هذه البقاع وألوائبا کجزء من 
العلبيعة علينا وما خرو جنا أيام العطل إلى الطبيعة إلا لأن هذه الأثوان جزء ملح يدفعنا للوصول إلیہا بصفاء ذهن 
وحسن رؤية وأمل a‏ . وامتراح مع عناصر الطبيعة وغاباتہا ومزارعها وأشجارها وبسانینبا وحقوفا 
ذات الألوان الباردة . فالائوان الدارة بالسبة إلى الشعوب ا حبلیة أو البدائية تسعدها حين ایسھا او العيش معها 
Gy‏ منازهم وتضفي وتزيد من العواطف الحياشة وتضفي اخرکۂ والقرة والألوان الباردة il‏ عاطفة من الحارة 
واکٹر سحرا للانسان وأبعد عمقا في تقبلها وتاثيرها . 

ما الرمادية والسرداء قهي دائماً لها حالاعها الخاصة وها شعوبها التي تعتقد بها رما ها . وهي صفة الرزانة 
وا حرن وكتان العاطفة والسيطرة . 

وما ينطبق على المواد الملونة ينطيق تماماً على الضوء اللون ويخدم أكتر من ذئك أنه وسینة حدیئة لتكوين 
التصوير الفرتوغراني . وانسینا . والتلفزيون الملرن والتصویر الا ساسي كله يعتمد عى الاضاءة الملونة . 


ه -. الضامین الفنية للون والرؤية 


كل عمل في له مضمون ووظيفة ورؤية وغاية حسية : فالعمارة وألوان موادها ما غرض حي . 
ووظيفته للأيداء ورؤية جمالية وغایة من أجلها بنيت وما يتطبق عل الرؤية في العمارة وخصائصها بنطبق على 
الست واللحوت الملونة والائوان الزيتية في اللوحة . واځُداریات وا خزفیات هذه الاعمال ھا مدلوفا النفسي 
و الوظيفي وهي تعتبر کحروف أببدية لتکوین الكلمة والكلمة تکون الملة وا حملة تكون کتابة الانشاه 
الوضوعي لفكرة أو شعور أو رؤية معينة وجب اظهارها إلى عالر القصة أو الأدب أو التاریح . 

وعدا مدلو لابا oy‏ الشعوب ها مدلول فردي برمز ہا سخا د ماظهروا با في al‏ العامة لابسين 
aol‏ الالوان الاتية وماذا تسمى بالنسبة هم . 

1 برمز اى الأخلاص والشرف والأمل وصفاء السريرة عند الفرد (اللون الأزرق الکوبالت) 

ب الا مر يرمز لصاحبه . اجب الجنسي والعنف والثورة وخطر الدم . والمغامرة والتار . 

: (الليموني_ والكروم) پرمز إلى صاحبه بالخطر والدهاء والجين والنسة واخیانة وعدم الامانة‎ EN 
۱ والسقام ادا‎ rs 


اللبرت ۱۳۷ 
الأسود رمز الوت والظلام وازن والأساة والانکماش والکفاف الحبائي والصوفية فی مفاهم الحياة . ثم 


پدل عل ud‏ صاحبه ومرکزه الاجتاعی ir‏ ج مي ٠‏ ولذا بئيس في eu‏ والاحتفالات الرسمیۀ . 


ے الابیض : رمز للصفاء ولفاء السريرة واحدوء و والأمل رحب ایر و البساطة 3 اة وعدم التقید 


و 


والتکلف . 


_ البنفسجي الفائح : رمز العظمة والسيطرة وهو لون شبه شاذ إذا ماقيس dle‏ لا وییز صاحبه بمزاجية 


خاصة طاغية ورا كانت دات قسوة Lay‏ . وعند اغحبین من یعتو رمز ' للصلة والعاطفة. 

۔_ التشكيلة اللونية : تدل le‏ بی صاحبہا عدم الكفاءة وصعف الشخصية وارتباك الحياة والعقل . وندل على 
علف حاص . وإذا كانت منسقة ذوقيا | تدل على ناحية ذات صفة عامة وربما OSG‏ عرفیة أكثر ۔ 
و هذا الفصل بالقول Sul‏ : الألران : کالوسیقی وحروٹھا تھا ھا مدلولات, متعددة جدأ وكلما ازدادت 
ا ف تطبيقها ارتفع بنا الذوق اللوني مو ee‏ الانساني و والأمر | ایس بالعمل السهل تاج 


_ 3 


3 


7 اا ر د ر ا رن مرا رؤية واضحة ذات موضوعية 
مهما کان نوعها تتدئل على جال ف العمل الفني الواحد أو المتعدد اخقول والراجبات والوظائف 


الايقاع الموسقي النظم بشكل قردي أو أسلوي في اللون له الدخل الكبير في عملية انجاح افشروع أو 


النوحة الفنية . و كلما تعمقنا بدراسة اللون أد AS‏ کمن يفج الماء الکدر لاستخلاص الماء الصافی الذي 


ينعش النفس ty‏ 


میگ پیا نو سر نے 
vet‏ یں جدہ Sent Us:‏ 
٢و eo‏ هيد na Soe mm‏ 


می ST‏ په ere atic‏ کل نا 


er” 3 101010۶ ۴ 

سرب وو يدن 
Ê ere ae‏ 
ہو وی FY‏ ید سید E‏ 


N کم‎ NAO erre ro 

El تج‎ Gad Seg دول و‎ 

د RFI‏ مې په ہد age‏ 

ao a كب‎ Cn Foy 
ی ہہے ہپ -۔ر‎ IP د‎ 

KINN 

fie ge“ در‎ fr means 
رهن سه دل دوسا‎ 
سخ ند مهرم جه كي لم ویر‎ 


e aA‏ سحي یج 2ےک ہما وت 


Cand‏ یج 


3 


5, = 


مړ له نان مرف یہ a‏ 


REEL. 5‏ 
جم Loy‏ سی سي ا 


۱۳ 


اللون 
مراجع للبحث يمكن الاستفادة منها 
المراجع العربية 
١ے‏ التکوبن في الفنون التشكيلية لؤلفه عبد الفتاح ریاض - الطبعة الأولى ۱۹۷۲ 
الناشر دار ns‏ شارع عبد اخالق ثروت - القاهرة . 
ہے تحولات اخط وائلون (مدخل إلى ماهية الفن الحديث) ll‏ حلم جرداق — 
الناشر دار النيضة البيروتية ۱۹۷۵ . 
Ir‏ أعجوية الضوء _ كيف Why‏ نرى ‏ تألیف هاي راتشایس 
ترجمة الدكتور سيد رمضان هدارة . ۱۹٦۰(‏ _ القاھرق) الناشر دار ا یل للطباعة 
٤‏ قصر اللولوّة بالفجالة _ القاهرة _ مصر . 
٤‏ تكنولوجيا التصویر _ تأليف الدكتور الهندس محمد ماد ۱۹۷۳ 
الناشر مطابع RAT‏ المصرية العامة للكتاب ‏ القاهرة . 
> _ الظراهر البصرية والتصمم الداخني ‏ لندکتور حسن عزت أبو جد ۱۹۷۱ 
الناشر جامعة بيروت العربية ۔ 
المراجع الأجنبية 
The Art of color by- Johannes Itten-tras- by Ernest Van Hageen.‏ 
Pub.by Reinhold Co.New York 1973.‏ 
Art fundamentals. by Ocvirk. Pub.by C. Brown- Co. Dubuque lowa 1962.‏ 
Basic color by Egbert Jacbson Pub.by Theobald Chicago 1948.‏ 
(FA) Famous course 7-13- Pub. by Westport cannecticut- U.S.A 1967,‏ 
Art structure- by- Henry. N. Rusmosen Pub. by McGraw-Hill Book.Co‏ 
INC. 1950-New York.‏ 
The Art of light and color by Tom Doglas Jones- Pub by Reinhold Co New York‏ 
,1972 
Methuen Handbook of colour by- A.Komerup-and J.H. Wanscher.‏ 
Pub.by Eyre Methuen. London. 1978.‏ 


7 
الجحث الاول 


ما يتكرن الط وكيفية تكوينه . 


المبحث الثاني 
طبيعة تکریده الفيزيائية والمساحية والظلية . 


الميحث اځاس 
تشكيل القط فنيا من الفراع والمساحة. 
al‏ السادس 


أنواع اخط والقيمة الضوئية واللونية . 


الفرق بين خعلوط اللغات كرموز وا خطوط التشكيلية . 
al‏ الام 
y‏ 


' تكو ينات للخط + نکل ( ۲٣۳‏ ےر ٣٤‏ ) هرایم کین و a A‏ 


خد پک 


3 


ae 
مت‎ By رسم‎ ٠ حول متحرك ڈو مدلول‎ 
— س‎ > 
ABCDE een لطا ددم د ١ب نات‎ 
EGHITK اع € دن ضشاودخححنلا‎ ۵٥4٥ 
LM ۸۷۵ 2 | د لط ]ط | رزس ص‌شمټ ]تاد‎ sb 
2 2 5 70| das Eid) 5عدء ود‎ 
۷ 0 
ee ق له ل © مظ کید‎ Era ص یع‎ 
۸ مده‎ | ENA ی٣‎ 


j‏ ملف أشكالاً مندسہة متحنية رذات زوایا رسطوسآ عق عفربة أو مهدفة 


aa vr‏ الفراغ 


NEL 
نوہ‎ aa TV سم‎ 


نظرة عامة ۔ 
.-١‏ التصويرية والهندسية. 
_٢‏ تككوين al‏ الرحمية في الطبيعة والفراغ۔ 
۳ _ تنظم النقطة في الفراغ . 


نظرة عامة 
ان الخط رمز في الفنون التشكياية و شر يُمثل النور والظل والفواصل بينهما . أي عند جر كه یٹل 
1 + بن سطحم سطح يرمز له بالظل وسطح پرمز له بالنرر أو السالب واو جب وھو خترال شدین 


+ 2 
العلحين كحد فاصل في ابسط حالانه . ولأعميته وجب د راساته بشكل مستفيض لا له علاقة ف نكوين 


التصور عند الانسان . وهو BN‏ السجلة سیم أنكازه A pay‏ تد رعو زا ths‏ لاٹکا ره التي يريد آلا 
تغيب عنه کا في أحرف اللغة أو صوراً واضحة مقئدة للطبيعة من جيم أصنافها کاغیوان والنبات وڈ 
alti‏ الحافظة في سجل العلوم والفنون العامة ملا دنساها الانسان . والندسة والبناء والأشكال والصناعة 

وائریاضیات وکل ما إبتكره الانسان من علوم ومعارف كحصينة للذعن اللامع . وذلك منذ القديم قبل أن 
يعرف القراءة والكتابة حيث كان يدايا يعيش في الغابة . ويسبح في میاه یس ارت والأنہار وریا في القدم 
الستحيق . حرك أصبعه على رمال الشو VR"‏ 0¿ بعض الأشكال بالصدذة ما أدى أو انپاهه 
ما وانبپاره لتكرينها الأول وأخذت هذه الغريزة تنمر عنده ويقند بعضه البعض في اڅاکاة والتعلم ونطور هذا 
الموضوع N‏ أن كيّف نفسه كوسيلة في الفن لنشر رغائبه المكبرتة وعقائده الني يريد 


ها ald!‏ و تطور EA‏ کا هو معلوم . 
و une Lis dolio‏ بالأمر السھل فھو العماد لأساسي 3 تصسیر q‏ الفنون att‏ والصناعات المنطورة 


: - التصويرية وافندسیة 

وا حسابیة 0 والدغوية والرمزیة والصناعية zur;‏ وکل ur‏ عله Al‏ 3 ع له دراسات رئيسيةٌ متكاملة 
واضحة القواعد ذات رموز معينة في أي لغة وزمان کان ذلك التعلم للخط أو رموزد + إن الط نه مدلولاته ئي 
القنون التشكياية وله مقوماته ومواصفاته وله تکوینه وانشاءه وهو يتميز بالرؤية الواضحة التي لالیس فیا . 
وغو وليد ابتکار الانسان , وموجود من الارل وي الكون اخارجي وسنبين ذلك . 


- تكوين اخطوط الوثمية في الطبيعة والفراغ 
اټ درسنا في علم اٹل واخغرافیة S > inh‏ لنجوم والکو اکب Ay. Pr‏ رائسدم 
وامذتبات as ey;‏ نتصورها في حر کہا إما حول تفها او حول شوسها أو حول الا جر ام الأخرئ 


شكل ( ۷۰ ) عدار الكواكب والشموس في فلکھا الو 


geese 
ES 


Cay 
سو‎ 


ro‏ مرك abit‏ اخس في نلکها. د٣ ٤٤ en‏ شوك النفاط واخطوط پلکوبن سطرح 


0 


: 
نکون اسان بواسطة دخطوط تی حالذ الور رواٹ رکیپ اتال 


تسیر بمجری خطوط نسبية 


تخر ( ع تشكيلات dake‏ ولأعمار وأفكار ختلفة بواسطة خف کو سیلة at peal‏ 5 


FE ٤ A‏ . ن ۲ - سلب البقرة في طریف یله نفل عمره ز۷ سلوات) 


gle 5‏ اصر الفن 
وكيف نراها على حيئة شهب ۔ 

ولو أخذنا الكرة الارضية ونخيلنا مدارها حول الشمس في الفضاء الرسع ! لاشک أننا نجزم فاطعين بان 
EN Sp‏ حرل این DAS‏ خر ی ها في الفضاء تعيده في الأغلب 9 وان دورانبا حول التشمس يستغرق 
Tro‏ يوما في تو یں EGS‏ , خلال سنة کاملة حول الشمسر ن انه رمز 
ی ي لمراغ BL! oy‏ تفاس باطر کة وا خط وھکذا سوف تعر عن حركة الارض yl‏ جرم 
الأرض بالسبة للأفلاك لایزید حجمها عن نقطة واحدة مت حر کة کا نراها في ¡CAN‏ ل (FED‏ صورة (۱۳) فهي 

عبارة عن نقطة متطلقه في فنك معين شا قانونه جذب الشمس والكواكب السيارة الأخرى الشمسية ونرتيط 
بقانون جاذيية مربوطة بعوالم وجمرعات شسية أخرى تتأثر بها وتن مجرى أقلاكها على dal‏ هندسي في 
الفضاء . وعند تمرك هذا الكر کب او النفطة تكرن عندنا اخط Spel dh‏ بتميز بنوع من حرکة 
وله أبعاد قياسية إن كانت طولیة أو عرضية سوف نشرجھا فيما بعد . 

وکا في الطبيعة وني المئدة وني الضوء من شعاع یرسل على هيئة حطوط شعاعية تتكون الشركة للأجسام في 
اتجاه وسرعة ومدار وئٹکون الخطرط وأنواعها وسعتها وأشكال حر کنیا وأهميتها وتعابیرعا ومدلولاعها وسوف 
نتکلم عن كل واحدة من هذه الصفات ومدى ما تخدمه تعناصر الفنون التشكيلية هده * 
۳ - تظم القطة في الفراغ 

لايمكن تلخط أن يتحرك دون فراغ آر سطح يرسم عليه . وعلى الصعيد انجسّم . لايمكن لنطائرة والآلة 
دز ووا رو عط فوا جو سر ج و دہ 
وكذلك الطائرة أو الصاروخ في الفضاء ولکن الانسان والطفل حاصة یهد من التعة والجدة حينا يرك الطباشير 
على سطح ناعم يببحه ويكون عنده خيال جديد مسجل . وهذا التسجيل له مدلولات عديدة عند Mill‏ 
والبالغ والانسان اليدايي وافنحضر » ومن هنا is‏ الصلة بین ما يبدعه الانسان لا في رسم الط وما يفسره 
خياله عند استنباط رسم هذا . ولذا كانت الصفاة التي تعطینا رمزا في اخط ذانه هي صفات أصيلة مربوطة في 
تفکم الانسان العا 1 ئي إن كان علما أو فنا تشکیلیا . ووجدنا التنظم عند | لانسان نانج بعکم البيئة a,‏ وهذه البيئة 
حدودة تلاح وله لابد أن يكون فا حدود وه ده الحدود لابد أن يكون ها هندسة أو شکل هندسې 
a‏ اُنکارنا داخلها ومن هتا ځمرك القط عن طريق النقطة أضحى اختلافا کبیرا في مفهوم ا حاصل من هر کته 
وهذا ا حاصل هر الٰتفسور الاسامي له a.‏ کان Fr‏ کحروف اللغة وتصويرا کخطرط ار سم أو هندسة 
و خطوط التصمم ee‏ کل ذلك يؤدي إلى الصفات والرموز والصور “Gebers‏ 
فالطفل مفطور على تحريك النقطة ولکن | بشكل عفري وتلقاني وحاصل متحرك ai‏ أنوا ع من الخطرط 
انساذجة ريما alar‏ بتصوره الباطتي أو وعيه shal‏ ني . آما عند الراعی والمثقف والتعلم غد حركة bla‏ 
والخطوط هي رموزا ها مدلولات is‏ بعتة أو علمية بحتة أو بين بين حسب الحقل الذي تفرم على خدمته 


هذه اڅطوط"" . 


یں 
A‏ 
Drawing. Seeing and Observation, by lan Simpson. Pub. by Reichakt. New Yark 1973. p. 137, 139. **‏ 


2 
پ:]:‎ Lilli YW سے‎ ds li ند‎ 4 


ل ۴ - ثلاثة أبراع من المنطوط وتحد مصدرہ القطة وناي أرقم مصدرہ اربع وهداك تمطوط رقيعة متبابنة تسم ملا على iin‏ خطوط منصلة 
وسم على هيت خطرط a‏ متقطعة وبرع هذه اخطوط تعطي Glee‏ وریقاعات GA, UE‏ عرضها معناها متوقفة غل برع نکوبر 
ee‏ وسر کا ۔ 


BEN للبحت‎ 
والظلية‎ a a/b الفي‎ ax Farb 


ES‏ وہناحقہ مدان اط 


۳ فیزیاء افص ا طلبۃ AA‏ 


١‏ - تکوين الخط ومساحته ومدلول الخط 

إن طبيعة نکوین الخط ومساحته تتوقف على مساحة و حجم النقطة التي انطلى ما والتي بتلها ‏ و La‏ 
نقترض التقصة على ney‏ . نقطة داثرة ونقطة مربعة . و مقياسيهما يتوق عل القرضية الي ريده حسم 
مساحتہا وتكوين الط يتوقف على مساحة النقطة اشكوتة مسا . 

وإذا كانت النقطة دائرة فيكون الخط عرضا له پساوي قطر تلك الدائرة أو ضلع اذریع ا لتحرك عنه فرضیا 
کا فی الشکل ۳۷ » صورة ركم ۱ . 

إن هنا التكوين طابعه یعتمد على ax Lt‏ الفيزيائية لنخط ویتکون من طول وعرض وأما الطرل Sas‏ 


(متداده لأطوال وأبعاد إلى ما ayy‏ وما عرضه فلا يمكن تعييره الا اذا أردنا أن تلعب tye‏ العرض حسب 
المقتضيات القنية فیکرن ذلك مكنا وحسب الحاجة ولکن درجة لونه A‏ باختلاف العرض و الضوء ادي 
لسخه وئر مہ a Saye‏ باتجاعانه . وعذہ iE‏ والأبعاد وعرضه اللوفي و مساحته تتوقف على الصقة 
للسطح الذي نر مه عليه . فإن كانت المساحة واسعة مثلا ۳ م × t‏ م في هده الجالة له ختاج إل حطوط عر یضۃ 
تنفق مع مساحة هذه اللوحة الكبيرة ورعا تتکون بعض الخطوط الرفيعة کهدف تكو يني مکما ل نخطوط 
الأساسية العريضة وهي هنا تأخحد الطابع Stel!‏ للوحة ۰ نری ذلك في نی Sut‏ ل (۲۷) ُخطیط (۲) . اذل عماد 
الخط يتوقف je‏ عرضه وطوله حسب الحاجة وإں N‏ يتوقف عرضها على كبر المساحة 
افراد الرسم عليها . مثلا رسم صورة صغيرة لکتاب تاج ٣‏ 4 سلاية صغيرة رفیعة هذا الغرض حدر 
ندتو نی dis‏ لصورة الراد le,‏ وذلك أصعر الساحة .و دا رسښنا صر وة كبيرة os‏ تشر ds‏ 
السلاية گے y‏ كلها کرت شا 

تتوقف الصورة المراد تخطیطھا على طبيعة تكوي: النقطة والخط النائج عنہا فان كانت النقطة غامقة كان 
خطها ze‏ عامقا وان كانت فاتحة اللون کان خطھا que‏ اللون و هذه الدرجات تتفاوت بنسب متفاوتة حسب 
الغرض الفني ونشامد هذه الصفات ي الشكل (۲۷) (م ؟) ونجد تكوين الخطوط يتوقف على نوع نکوین 
خط من حیث العرض والطول والدرجة الضوثیة او اللونية التي يتلون ما . الشكل (۲۸) . 

وهنا تخرج بنتيچة مهمة وهي أن الفط مکون آسامي لكل شکل برسم في التكوين الشکل spall‏ 
التشكيلية - وهو بنفس الوقت تل افساحة وا خط لأنه عمل الصفتین تماما وعرضه في بعض الحالات نتمتر 

4 : med 5 4 ۹ 

باخط وبعض . اللاحيان بالمساحة . وهو کل كذلك الابعاد mul;‏ والمسافات في السطح الو ل آو على سطح 
¿A‏ الارضية أو في حركة الأفلاك مجرى سرعة الکواکب والشموس . أو اڅرکهة غا أو لغيرها حسب 
الأعداف والأغراض اثراد بہا رسم الحط . 


.19 علم pole‏ الفن 


فاخط هر أساس فی تكوين الرسم افندسي والمعماري والرسم الفني ورسم ارف والرموز والأشكال 
وافيأة . اج سر المنادسية والطبيعية وأحجامها و کل ما بتعلق بالفكر والرؤیة الانسانية و جسیمپا 
طلغ و Mala‏ ل والصنا بف واهندينه أو Lan AL‏ سی خرو الا . أو للدراسات الطبية 
و النبانية وما إلیہا . ۶ 7 os‏ الأول BERUF LL hie‏ الجيد من رسم ااقطوط 
هذه عتاج !نی خبرة ومران كبيرين وفهم y‏ وربط مقایيسه حسب til‏ الفنية والعلمية حتی re‏ 
اثرسالة عل أحسن وجه بطابه الفنان أو غيره حسب الغرض إلذي بندمه هذا اانط وقي اخقل الذي تحتاجه له 
Y‏ فزياء اخط الظلية والمساحية 

الط إذا ترك عمل حاجزاً Lu‏ كحصيلة لتحركه أي أنه يفصل بین سطح وسطح آخر ولكن إذا 
تضاعف هذا الخط باعداد كبيرة على نفس السطح المفصول نکون عن تضاعفه سطحا ظليا على المساحة البيضاء 
وهذه المساحة تعرف بالظل افتکون من مجموعة خطوط متوازية متقارية » شکل )١ way‏ ما الفراغ الأبيض 
بين حط وخط ps‏ فاصلاً خطیاً ولكن نوعه أبیض و ويعطي في هذه الال شفافية جموعة الخطوط السرداء 
رالبيضاء المتقاربة من بعضها وتسمى درجة ضوء في حالة الظل . وعکسها النو ر .وکر كن أن نرسم على , السطح 
الأسود ast‏ علا بيضاء أو ملونة وها pai‏ س aggall‏ الذي aus‏ اخط ape‏ عل السطح الأبيض . 

وهناك ملاحظة مقاربة هده النظرية مكونة من ا خطوط . تلك ا خطوط هي خيوط القماش الماسوجة من 
القطن أو غيره وآلوانه وبتكوينها تلل السطوح القماشية ثم بألوانها تمثل الدرجات الضوئية في تکوین زخارفھا 
الملونة وهگذا * . 

السطوح التکونة من الظل النائج عن افعلوط ونورها عسلية خلق للأشكال وهذه الأشكال التي نرسها 
ہس په وور د پو ee‏ 

تكوين الشكل أي هذه العملية من أهم عمليات تكوين العناصر داخل العمل الفني إن كانت حریطة أو لوحة أو 
eching ~~‏ ۲ لیو غر اف و au drawing halê‏ یسمی الشكل shape‏ والسصرح المضاءة بواسطة 
الخط تسمی المظهر الملمسي أو التركيب الملمسبي texture‏ من هنا نظهر أمية الدراسة y‏ 
جراء الخط ولايستعتا إلا أن نذكر رسم الشكل وکل ما يتعلق به داختل اللوحة یتاج إلى تخطيط النظور 
perspective‏ وضروري لابراز العمل الفني على السطح وسوف نتكلم عنه فیما بعد re‏ 0ھ" 
ESM}‏ ۱۲۹۰۷ تکوس الشکل ييسط هندسيا سطوحه الساقط عليها والضوء وهي الساحات 
والمستطيلات Lesen aL lack‏ و تسمى بالمكعبات ۾ سقوط الضوء عليها lolas‏ نمیا و حينا تاذ باعتبار ات 
السب التکونة منہا هذه الأشكال سوف نکون ¿e‏ مليىء با عاضل يجب دراستها وشرحها كذلك الشکل 
(۳۰) (نظرة عامة میم نمادذجپ . 


Creative drawing, by Rotiger Klanıc. P. 143, Pub, by D. T. Batsford LTD. 1976. London, * 


ټل ( ۲۹ A‏ الخطي على ميئة ظلال وخشونة تلف ظواهر السطوح والنسيج والتشكيلات المكونة من قم تجمع 
اخطوط لاعطاء مظھرا متمیزا . 


۰ ہے 
UN H 1‏ 


06 9 =: 
IN ۱۱۲۱۵ 


شکر ٠ ۳٣‏ تكوين الأشكال رالأحجام والکشل ونرازنہا الناني معماريا وطببعيا مع المنظور من خلال حركة الخطوط وتکویر 
السطرح ثم الأشكال ثم اخجوم بتر كما المعماري والئسي النظرري 


we 
t ¥ Y 


WAY 
ar ١ 


7 
| 


> 


نکل ( ٣٢‏ ) تخطيط ملون تعبيرې عفري متنوع الاتجاہ وا 


الساحات اللرتبه , 
م۹۸ 
۱ 


NES 
AN 


أ حركة bil‏ . 

. وال والمقاييس‎ wl _٢ 
الأبعاد المضادة والزوابا.‎ _r 
یت الأبعاد اٹ لاد‎ 

٥‏ ے السالب والموجب. 

bh حركة‎ - ١ 


العماد في حركة حط تتوقف على توعيته وحساسيته في الايداء . وهو بمثل أنواعاً wake‏ من الدرجات 
والاغراض الفتیة . 

تن کان خطاً عندسياً له أهدافاً ومظهراً يختلف عر ن bs‏ التصوير والتخطيط وإن كان للاعلان له عرض 
ولون ودرجة تختلف عما سبق وشرحناه وان کان ذي طبيعة رمزية یتحرك بأسلوب مغاير فحركة الفط Lae‏ 
تكون حداً فاصلاً بين الفا رغ من امساحة وتعمل على إمتلائها بالشکل . قاخط هنا تل نكوين الشکل مهما 
کان نوعه ي الفراغ من السطح لبط إلى Es‏ اني المعقد Ay.‏ که كة الخط تعطي له نسباً ودرحات 
معينة للتعبير عما تبتغيه من الأشكال و رسم الحياة والطييعة . وفي اخالة هده إذا کان : هتدسيا فهو مبسط وصرع 
وان كان Malas‏ تصویریاً له درجة وتأكيدات في حر كته من عرض ly‏ وخفة درجة . 

BAU LY,‏ من الحركة في من وت وت سرت ولو كان 
رمیا . فالسيارة حر کتہا في الشار رع تحتاج إ إلى مسافة طويلة Seal!‏ خحلاضا وهذه الجالة نا ل فراغاً . والخطوط 
الکهربالیة في فعاو نمل ظط راصح لا الفراغ غ والرسم على اللوحة Seles Sane‏ 
والخركة هي للخط وهكذا في كل الأبعاد الغراغية إذا أردنا الرسم فيها وجب تمریا ك انط من خلالا للگوین 
الشکل انظاهر ا حدد داخل فراغھا أو على السطح . 

ولذا وجب الرسم داخل الفراغ والمساحة الخاصة بالصورة المسطحة تعتبر بالنسية للمصور ر الرسام فراغاً 
تتحرك داخلها النطوط بأبعاد ختلفة منہا الخطوط الأولية hy‏ اشائية الأبحاد wl,‏ لأبعاد کالنظور والظلال 
Yu‏ . فرسالة الخ في Sp‏ کته يعطينا اهدف م- ن تخطيطه والدلول الواضح أو القارب اي ارحی لا بقحریکه 

پداء الرسالة ا مطلوبة 7 


٣ت‏ الأطوال والقایس 


نستتج ما سبق أن اخط » ae‏ روس أن یکون ذي طول وعرض فإذا کان 
ره ناسک a‏ 


Optical Ulusions & the Visual Aris, by Ronald Û, Carraher. 93, ¥4. Pub. by Reinhold Co. New York 19766 * 


شكل ( ۳۲ ) الأنسئد افضادة للخط مم رواپ كيف تشکل السطوح والأححام امسمة عتدسياً ومن بعد کینیذ زیا 
ES‏ إلى ما نعل clas roe‏ 


ve 


د ١‏ - مرعة من اندادات اخط اقل مم الروایا واندواثر والاجاء منظورها Cl‏ متا ذات الخطرط المستفية وسا تنشد في كواسها إل 
فوئر م حنظطورها و كيفية میاه satel‏ 


د ۲ - نطمذ مستطیلۂ الأضلاع من الرمر وکیقیة صياغة وجه مع الصدر من خلافا کا بفس النحات , 

ن ۳ - ماتيكان من اخشب صو ع بسب عندسبة تفق مع لسب حسب عقابیس جسم الانسان و كينية وضع الصلات ين أعضاء کلسم 
برسم جسم الانساق قيما يعد حب ما وضع له من تشرع استنادا إلى هذه الب Lawl‏ اتساد على البخت أو ترسم . 
جزء من الذراع ال خشبی للمائبکان وکیفیذ رجه حصب الدشرځ الطیعی ووصله كيم الانسان , 


۷۸ Lo 


واخطوط فا أبعاد حتمية والأبعاد تفاس على سطح اللوحة كأبعاد الحطوط افندسية ئي الخرائط التفصبلية 
إن كانت ميكانيكية هندسية أو معمارية . وكذئك اخطوط الومية لتطائرات مغلا اي خطوط حر کہا وجراها 
الفرضية تقاس بالاف الکیلو مترات ۔ وحطوط الصواری البعيدة المدئ والخط له أبعاد ومقائيس تفاس بالکینو 
مترات واشثرات والسنتمترات ومشتقاتہا العشرية ul.‏ عرض bel‏ فيقاس بالسنتمعرات او Ah‏ وهدد 
مصطلحات يعرقها من يشتغل بافندسة bs.‏ في الرسم و التصوير قاطوانه محدودة وهنا هل رغه وة لالج که 
الطولية je‏ سطح اللوحة gill‏ بل بالتكرار اخطی وهذا التكرار الترازي أو التقاطم چشل سطحاً Ur‏ ظليا أو 
دی درجة ملونة ... وھگدا۔ 


د 


م - الأبعاد المضادة والزوايا 


الأبعاد في مجری الخط y‏ حركته مختلفة باختلاف الأغراض التي يرمز ها ويؤديها ولذا له pto‏ والفرض 
کا wk‏ . وکل حركة للخط ستستمر إلى نک سو شطربه ادا رت تی و شی 


pri‏ القیاس الذي نقیسه په . وهنا 7+ 3 بالطول والعرض . ولکن , إذا أردتا رمو حط مثلا وجب 
تعبير 4ل رر وی عراء امه فسوف بل فا آر ټل we‏ 
جدیداً وتي تکوین السطوح . لک کن لانکتغے ي برسم السطوح 8 وی ادا رت بالأيعاد والزاوية 
ور متا منها ستة سوف ج3 3 خيلتنا وعملیاً مک مرسوماً Ga‏ يشكل من حركة الط وزواباہ 
و أبعادة سطوحا jake‏ وأحجاماً aloe‏ يأشكال ea MENE‏ ۾ الط sas‏ ~ تر کته : تکود الراوية 
والرجوع بشکل مضاد ؛خر عن هذه الا 
السطع وإذا رسعت مجموعة من السطوح üb‏ لعددها تل منوازي المستطيلات والکمب واهرم bs Aly‏ 
والاسطوانة وکل الأشكال اقندسية . ومن بعد یتبیاً لنا تحريفها حسب تر كيب الطبيعة التشريعي اذا كانت 
أشكالاً طیعیة . فكل أشكال الطبيعة فا مردود هندسي في خطوطها العامة . أما ادا تمرك الط بشکل دائري 
منتظم فهو يمثل الدائرة 6 والأسطر by al uly‏ 


۶ یځل تحدیدا ido‏ وإذا رست اربمة خطرط مصادة یتکون 


وإذا عرفتا هذه الأشكال اشندسیة کم و أن مهد لا هذه la‏ الأشكال الفنية وا حبائیة و الطبيعية 


© ل حسب انسیا و مقاييسها وتشر يم تكوينها * 
٤‏ - الأبعاد all‏ 


تحرك أبعاد اط على ترعين : 
| طول وعرض وارتفاع لتشكل الحجم وبا أن النوحة أو الورقة أي كان نرعها فهي تحنوي على طول 
وعرض جفياس معين مفروض من قبل Us‏ البعد اثالث للخط فهر تل العمق في المنظور “أو 
الار تفاع - 


a‏ المتظور عم 7 تکوس ا خطوط انستندة پل مظهر إلا اجسام قي ختلف الحالات التي تظهر للعين . وسده 
الالعشام قظهر رخ تھا وأوضاعها الطبيعية . وبالأحری هي ! لو ل العلسیة رکه و مقاييسر bar‏ 
AE‏ الطبيعية وافندسية وأطواها وأبعادها کا تراها العين في اغالات الطبيعية . وأصا 


مه 


Drawing. hy lan Simpsen, P. 104 Pub, by Reinhold, New York 1973, 


شکر زع الأيعاد العلائة لخط نثرکة ني اللوحة والفراغ غطول العرض ولارتفاع مع افنظور ئي الفراغ . 
دا ) تكوين خبط pw‏ أو الأئق وهر موازي خط اسقل ne‏ خط الحرض مع be‏ الارتماع موار خط ارتقان افلوحة 


CE)‏ جسم خطوط ah‏ ض . والارتفاع والعمق في عمیة بناه النظرر 
ومقاربنه تلطبیعة في الفراغ 


ee‏ “لطرل والعرض والارلفاع 


ن ۷ 


Vor الفط‎ 


علم المنظور و بيد على أساس مقاييسة مستندة إلى حسابات هندسية ورياضية وقد ظهرت ملاع هذه النظريات 
3 0 ئل 'لقرن الخامس عشر في ايطائيا على يد المعمار برو تلليسكي Brunelleschi‏ ومن بعده حققه وضاف 
إل نظرياته العام المصرر بیبرو دلا Piero Della Francesca S253‏ وارسی قواعد هذا العلم 
ایوناردو st‏ يأسنوب رياضي we‏ وساعد Us‏ العلم Je‏ وضع رتصعم جميع امریات 3 Ans‏ 
she ECON = le‏ الدلانة مظهر: List eb:‏ غير قابل . للشك رهذه النظر بات لت دور! ! es‏ | 0 
تطوير اشنا مه ال معمارية ومستلزمات خصائصھا وأبعاد بناٹھا ١‏ وجسماتا . وأدت إل ععر Ea‏ 008 
الأيعاد داعل سطح اللو حة إن انت لدې الأجسام y Las‏ مقدمة اللو حة ۲ مو جر تا وصياغة الابعاد التي 
تشكر حجم الشكل shape‏ رطبيعة 55 = caracter Of creation‏ . 


0 


ولد راسة هذا العدم يقسم إلى ثلاثة أنواع في يتنا : 
_. علم المنظور Geometric perspective „dt‏ . 
ب _ علم المنظور التصوریري Pictorial perspective‏ . 
ج_ علم منظور الايزومتريك 1200080۲16 . 
1 علم النظور افندسي أو المعماري 
ج قواعده وأصول ابعادہ وحركتبا تستند a‏ مقاییس هندسیه ورياضيه y‏ تفیل انت 


لشك وتدرس ئي 
أغلب المدارس المعمارية . 


wv 


- علم المنظور الأيزومتريك 

ویرجد منظور ثالث وهو المنظور اهندسي ذو الأبعاد المتساوية و أسمه izometric wh pay)‏ هذا المنظور 
یساعد على تحسم الأشكال بشکا ل غير متلاشي بل بأبعاد متساوية Lada‏ ورياضياً ويستخدم في الرسم 
افندسي والصناعة وا لآلات وغيرها » ویعطی الأبعاد اثلائة وکل ضلي ن متقابلین متساوین نظراً وعملاً . 


۵ - السالب gly‏ جب negative and positive‏ 
حينا نقرر مساحة لوحة ما نتيجة بعديها العرض والارتفاع . نفكر في رسم الأشكال داخلها . فالأشكال 
المرسومة تغل العملية الأيمابية في الرسم والتکوین وتسمى هذه التكويدات التشكيلية نتیجة نلخط أو اثارن 

بالتكرينات Qin‏ أو الأشكال الأيجابية . وما يتبقى من مساحة اللوحة الغير مرسومة تسمى بالمساحا 
الساییز 


دن قفي اللوحة أو الخریطة يوجد عملان يملآن فراغ اللوحة . الأشكال المرسومة وتسمی بالأشكال 
الموجية FEAT‏ الفارغة تسمۍ بالمساحة Sule]‏ للوحة کا مین في الشكل (۲۶) ey‏ ١ء‏ و (د »)٢‏ و 
{r ©)‏ مركب من التو 


شكل ( ۳4 ) 


ن ١ل‏ اتلانة اتخاس باون غامق اعنقوا مصاحات RE‏ قراغ اللوحة والرسطي مطیر يمنا رعا يدل ګل ee‏ کفراغ وعؤلاء N‏ 


سس 


gt So!‏ العمل الشيحي EN‏ في فراع ماحة اللر حة 


SS 


e 4 


پا 7 مورف ee‏ عللوت las‏ کدلك وهي ې هده اځالۀ عل او جب العمل جسم داحل فراع التوجة Op‏ القائح بسمی 


انال والغامق للصررة يمى eee Pl‏ 


د ؟ ۔ مرسمه dam‏ مد A‏ کو مرمرعا Yan lit‏ فل قراغ البرحة مدرحاك ضر عدفة للود افيا الالح a‏ اشر ب 


ca ټل السيل‎ wer: اترپ‎ hele ې‎ Eve Wp os 


ps SS 3 is‏ اللوحة gel JE‏ واحد لاغیر هو حر که انط الا مامي والذي de Y‏ له في عملیة 
انور واضحة اي pe‏ قطم اخطرط الليئة بالظلال والألوان کمساحة ir ls‏ مساحة غير 
مع تة وتسمى بالسالية فالسالب جزه من سطح اللرحة فارخ عن التكوين تيا يا طرجب SA‏ 


الخطرط المكونة لأبعاد ومساحات الاشکال المراد اظیارھا في اللوحة ily‏ تعتیر اهف من رسم العمل الفتي ۔ 


البحث الرامع 


طبيعة تلوس الط و 


٦ے‏ طبيعة تکوین اقط . 
٢‏ - الطابع التقليدي للخط في الفن 
الايداء الفني للخط ورموزه. 


۲“ د 


قد تکرن اخطوط بنا ية ميكل العمل galt‏ | أو تكون ن خطوطاً ثانوية ووظيفتها تقرية الصلة بين اخطوط 
البنائية أو الربط بین الخطوط البنائیة (الأساسية) و أحد جوانب اُطا ر الصور ة 6 في الشكل )٥٣(‏ رقم لاشارة 
للخطين قد خرجا عن حدود الصورة رربطا جدار الأطار من الناحية الیسری في إن )١‏ و (ن ۲). 


اک وقد تكون خطوط ليست فواصل بين السالب والموجب أو بين الشكل والفراغ بل تكون درجة ضوئية 
قانع أو ظلية ظلية داكنة للتعبير عن سطح ذو درجة ضوئية معيتة يكمل سطحا اخر . 

ب وقد تکون خطوط مغبرة ؛ عن ان نسان أو حيرات ورا الاتسان في حالة نفسية خاصة وهو في حالة 
غضب أو سورس 002 حامل se JU‏ 

ج _ وا قطوط هي الدلیل الذي یقود العين إلى مركر الأنتباه center of interest‏ وتؤكد الخطوط ألا 
Ms‏ درو E‏ لتركيز البصري إلى الصورة . وهذا را يفود إلى 
ler‏ يراد تثبيتها . وکا یشاعد في الشكل (hey‏ رن ۲) أو يشعت العنی بين رن )٤‏ يدقع 
النظر إل أعلى و (FO)‏ برکره في الوسط . ۱ 

د . يتوقف طبیعة تكوين الط على أسلوب التعبور الفني والوظیفة التي یدیا الفط وافواد والادوات التي 
تستعمل من اجل انتاجه . 
١‏ - الوسيلة أو الأداة إن كانت : فرشاة » سلاية » قلم Elo‏ 
۲ _ طبيعة السطح الرسوم عليه الفط : خشن» ناعم . مادته : ورق » کارتون» حشب؛ حص ... الم 
۴ _ إتجاه الفط بالنسبة إلى وضع اللوحة زرأبي أو عمودي أفقى أومائل ... ORL‏ 
٤‏ __ نوعية الخط : استقامته » إنكساره » تعرجه : دورانه . 


ه لون الخط ۔ 
٦‏ _ حك الئط وقوة ضوئه غامفاً و فاتحاً أو مخلخلاً ضوئياً أي لیس بالغامق ولا بالفاتح » أي متدرجا 


وغيرها من الأمور التي تستنبط. نيا لحل معاضل اخط وإعطائه el‏ الفني الواحد الذي 
وافق طبيعة الفدان والغرض من تكوينه . 
Y‏ - الطابع التقليدي للخط في الفن 

للخط وظائف تقليدية كعنصر أساسي من عناصر الفن لتشکیلن وا خط يقوم بعملیة الصياغة للأشكال 


ټکمله GUS‏ الرهيمية مر 


3 اللرحة‎ bu 


A‏ جها 


٦‏ سي 


۳ 


RTS 


Yo 


٥ اخط‎ 


shapes‏ مهما كان نوعها ويعطها ار که ونسیاة Gy‏ هذه اخالة له مميرات عديدة . واخطوط فیا 


vol 01 
Delt 
2 > of 


ما كان اتيا باخراجه من مادة معینة كالفحم والفلم أو بر والأقلام بللونة والأثوان الزيتية وألوان 


edn Ay 
El الوارنيش وللائية‎ 

ب _ ما کان ذو صفة تكنيكية معينة لیکون lee‏ في الحفر على الخشب أو انکاونشولد وطباعة الررق اٹرسرم 
je‏ وا جچیس وکل من هذه الواد مع الابرة الناشفة المعدئية تنحفر ومع 
بعض من ا حبر اخاص والشمع تعطي صفاة جديدة تطبيعة bd!‏ فتیا كالتخطيط في pel‏ الصيتي مثلا او 
احفر عى الزنك والرسم بالفحم على الورق ... إ 

+ _ الخطوط المطبوعة کا ہو مبين فی اعمال AL‏ بعد أن ترسم لوحة الزنك وتطل بمادة الخير والشمع أو 
العكس تطبع لغرض إظهار الصورة على الورق . وني طباعة الليفوغراف . والکتب المقدسة فديما كانت 
نطبم je‏ عذه الطريقة . 

ae =?‏ (اٹحریشة) وهي ترسم على سطح هش مثل اجب الابيض بالسكين او الابرة احادة تتحرك 
پاسلوب قطع عير متسار فیخرج اخط هش (خريش) . ۱ 

هر ات رکیپ texture of line all‏ تلخط da,‏ من اختمل أن يتكون تركيباً ملمسیا يُرى بالعین 
ویعمل به کأنه سطو ح مراد ختلفة . نتيجة لتر کیپ خطوط ونقاط بأسنوب مميز للتعيير عنہا کا نشاهدهما 
3 اتشکل (o)‏ د ES)‏ ۰۷ ۸). 


_ الخط عمل دراسي تقلیدي لرسم A‏ کالانسان والحيوال والنبات وله دراسة مستفيظة بناج عديدة 


حا 


على تلف العصور واخضارات والفنانون هم الأمثلة القدوة في ذلك وله دراسات أخرى توضيحية 
كعلم النشر یم المبسط للأنسان serfice anatomy‏ . وعنم النظور . وعلم دراسة النور والظل 
أسالبب الفن عبر العصور . والناحية التطبيقية التكنيكية لأساليب اشط والمواد التي برسم بها والسطوح 
التي يننج منیا تراكيب تشكيلية ذات مفمس عتباین . 


۳ - الأيداء الفنې للخط ورموزه 


١‏ الرموز التعبيرية في لبط 


ب الرهم في رسم !24 Illusion of line‏ 
ج ‏ اطدف في مزایا ا خط كأساس في العمل الفني .* 


- الرموز التعبيرية في افط 
۱ الابداء الفني للخط ورموزه . 


لیس من المستغرب أن نقرم بتقليد الطبيعة بالخطوط حسب محتوياتها التي نراها بل رما كانت قلة من 
الخطوط اخدودية وبضعة خطوط لنظلال الساقطة عل الأشكال تعبر باخترال pe‏ من call‏ خط متردد 
نفل إلى المشاهد التتاؤب واللل ونرجم إلى الحكمة القدیة القائلة : عبر الكلام ما قل ودل . 


الظواهر النصرية والتصسير الداعلي . اد کترر حسن CON e‏ شاشر حامعة مروت العرية ۱۹۷۱ 


5 
= 
3 
=: 


y الصندوق‎ 


en‏ (ب) ورتم اکر من الصندوف (ج). 


ال رص 
LEC‏ 


3 
3 
: 
Y 
1 
3 
8 
3 
2 
کا‎ 
3 
\ - 
ES 
1 


CTA) یکل‎ 


د -١‏ الفطران (آ بع و وب ج) بظهران في المودج غير منساوين بالنظر إلہما ولا یکن تصدیل ذلك ؟ 
ونكن بالعمل منساوبان اما فهل لمرب فباسهما SS‏ من ذلك ؟ 


bea g 5‏ ۹ 7 0 
د ٣‏ وهم الرؤية ل راکیب اخط ضمي الا جسام 


Y 


لل ۷ وات ۲ شکلان IR ole‏ المتلء 
(الوحب) ومدى علافۂ السطوح مم بمضها وصحه تركببيا ,قد حد کال مائلة في عذنا الحارجي ونترهم 


fh‏ ژية ها دون الالښاف إلى صبحة ما نري ؟ 


شکل ( ۳۹ ) تفسیر ظاهرة الوهم للعین أو تمسير المخطوط الوهمية کا تراه المین 


Vo 


خط eT‏ بالعمل ونګن بطهران للعين حبث وج د) اطول من أ بع ردنت بسبب اختلاف الزرایا Roy‏ یکل Lye‏ 


حیث زاوبۀ ( أ ) و رب ) سجهۀ إل الداخل : ما زنوية جاع و (د) منپتان إل للتار ج 


۱۱۱۱ 


السائة القسسمة ہیں وب ) تظھر كر سن فسالة الفو سقسمة بالأعمدة رهي ( ج د ) والسبب امتلاء المسافة ار بالاعمهة تتشمل 
الہیں با ay‏ قتوسه باپ اکبر من ر ج دع الفارغة AUIS Sy‏ متساويتان 


Tro 


تلسافة بن ( 1 ماع - wll‏ یں راپ جا بالعمن 


ن  )‏ الداثرتاټ معساویدان بالعمل ولکتا أضفنا 
زپاډات داحلية في الدائرة )١(‏ وزيادات خارجیة في 


اراویة () تسار عسلا 
زاوی (ب) ونكن «لراوبۀ (أ) 
نظهر العين AT‏ من gel‏ 
بم وها ودلك لاختلاف الزارية 
de 1‏ وأ يوجد زرایا داخلیة 
als!‏ انفراجا عن زاو بة alar‏ 
#لتساوۀ في (ب) CRSA‏ تظیر 
للعين اکر من رارية (ب). إنه لوهم 


الدائرة رب) رهده لزبادات ون a‏ بان الدائرة 
STO‏ من (؟) والسب هو نفسه في ھاڈج 
LA Ue‏ 


سكل ( ۸۰ ) تغسير اخطوط dl‏ خداعا للعین خلاقا للواقع العمل اٹرسرم 


زا سخ و وح دع مساويين بالعمل مقیاسا 


aS‏ بصور ان خدلفان 


٠‏ بان التحطيطير ١‏ ؟ وها ab pe‏ على خطین وسطبين 
ف القياس يسبب ما يبيط بہعا سن خطوط عتتلفة في خہما ۔ إته وهم الفارنذ 


ث٢‏ - هذه الأشكال افدصذ ذات سطرح SÓ Uke‏ منساویڈ في الساعات ومع هذا تظهر تعب غير متساوية SUB‏ 
| 2 


انه انسب في الشکل PTY‏ رهم طثاریة , 


یہت 
نا ۲ - ان التکل (ا) احفر من الكل وب بالممل رلككن شکل زب) 
| والشكل (ا) بظهران للعين متساوبان پالرهس ۔ وال ساب کا شر حناھعۂ 

Lie (hey ru في شكل‎ 


د ٤‏ - اندالرنان لرسطيتان في () رو٢)‏ متساويتان بالعمل ونکہم' تطظهران 
al‏ غسفتان حبث )١(‏ اصفر من (۲) رهذا ar‏ على فرص 


اللمس مین قربه من الافق الدي فيه بنابات . سب الفارنۀ y‏ یم 


بكرت في قیة السماء Aa‏ من وجرده كرب الأقق . إله الوهم . 


د ٥‏ - الخطوط ABN‏ الثلاثة ee‏ () وزب) ووس . وتکی 
الأشكال لاله تظیر خطرطھا غير متساویة وذلك الاختلاف فرجة 
lye‏ 


«خطان 5 ب) و (ج دع منصلان ظط القاعدة زج (we‏ 1 
وبظهران للعين غير مباربين رذلك لاختلاف appt‏ 
(ج) عن الزاوية (ب) . ھا پالممل هما منساويان , 


| ؛لعمودیان على ضلعى الراويدين () رزب) ما‎ da 
مساريان بالعمل والفرض ولکنیما يظهران غير منساوبان‎ 
ختلفتیی‎ AR لي ؛لطول لاختلاف مر کزییما‎ 
وہمدخا عن بزرۀ الزاويدين التلاقيتين في النفطة (سم) ۔‎ 


m 


الدكلان y‏ ء ربع یلان خطوطاً عمردية ریفطع 
الشكل () خطان je‏ هیة اضلع لراویذ وابد الصعوية 
رميز بين الط الأول gen,‏ رأیبا ced‏ باٹائل 
الأعلى le ١‏ ي الشكل (ب) أن الخطین المائنين سوف 
بلتقبان بسهراة ولا عالق پیا , 


سس 
الداثرتان وا ب) متساویتان بالسمل ولک مظظهر LA‏ 
oll‏ فغي الشکل (آ) نظھر الدائرة أصغر من الدائرة ني 
افشکل زب ) وذلك لا بط بهما من التارج والداخل . 


ادا نان (أ) ر (ب) متساویدان في العمل ولکن الداثرة (hy‏ 
تظهر SÍ‏ الدائرة (ب) رفك غاسها مع خبطي 
الزاوية؛ با الدائرة (ب) نظهر أصغر لبعدها بالفضاء . 
تنطيق هذه الرزية الرهمية على بعد الشمس ۔ 


أن الكحب (آ) والکمب (ب) في تفس اخاة ri‏ 
للمکمب (بد) ولکن في (1) اخالة التي نظھر هى الکعب 
تحت مسنوی النظر ببها في المكعب (ب) فرق مستوۍ 
النظر ؛ ویکن تعن أن مير عکس الوضع فما E‏ 


طول الخطان القیاں في وآ و ري سرد | 
وكذلك المسود في 1۳ طرله يساري خبط الأنن | 
ريساري ارتفاع الشکل (الفبعة) y‏ رب) رنکن 

اخط العمردي انقرد في الشكل (؛) يظهر لسن بعد 
اطول من ارتفاع القيعة في ژب). | 


الربمان )147 رب) مصاویان ولکن بظهر اثریع انذي 
عق هيئة معن (ب) A‏ من AY‏ بم الطيبعي A‏ 
5 ریما كان من أطوال أنطار این ای هي عملا 


AA من‎ bl 


- — - حم 
تظهر الأنواس مقلطحا تدرعياً من (1) إل رب ال | 
ee‏ التفس الدائرة ولگن 
ترس (؟) أطول من الفرس زب ولترس (ټ) | 
أطرل من الفوس (ج). الأمر الذي لتا أن نرې | 
y‏ (ج) مقلطع أكثر من القرس (ب) والقوص 
رسع مقلطح آکار من الفوس Oy‏ 


مت a‏ 
هده الدوائر النداخدة التمااكسة في رضمها لا DEE‏ 
تيز بين القریب عنہا والبعبد والعکی بالمکس۔ 


انتضاد في درجات السلم لي هذا pa‏ نظھر مثل lla‏ 
الرضم إذا قلبنا المرذج رابا عل عقب . وهر يال 
شكلا متعاكسا ل تاثير المنظرر ولكنه «ايرومتربك > 
ویسمی هذا الشكل بام زشرودر) ناس مکتشفه 
Schroder‏ . 


شكل ( 1۱ ) مظهر تكرين الرهية وخداعها للعين ۔ 


۲ 1 f 
| 
| 


( 
اع 


OSS ری‎ 


ہر تی سر ہ یہ 


سو 


۱ 


ES‏ وچھیں ze‏ واستاری فى 


ad‏ زد ae!‏ دما تغير ار حهان ‏ حن لتم 
الأسقل من oe‏ وعليه فالوحهين 


التعرر Say A‏ للنظر آن 
بری cy‏ هذا من bel‏ ثليه إلى سل aid‏ 
مس الظپر و نفس التظور حیث پوهمنا کذالن . 


الشعور يعسن اضروط مى خلال تقارت رام 
وصغرها افتدرج Udy ne‏ الوهم النظري پل 
اعم من خلال مدلا ي العمق 
إل الدائرة الصعرى مع ظھور العدین بين SIÓN‏ 
GA‏ بوهم سظورى . 


اخ ط اتف 


۱ ۱ . التعبير التكميل للخط‎ ٢ 

اعثیاد العین على الاستمرارية في الرؤيا . إذا te‏ خنطا حلزونیا مثلا کا في الشكل (TY)‏ إن ۲) 

ند خطوطه غير متكاملة ولكن العين تستمر في تكملة حركة الحلزون ما يوهم بالاسعمرارية وهذه 
DER)‏ يقال ها التعبير المكتمل للرؤية 


- الوهم في الرؤيا 

حيث تقاطع اخطوط والشعور باختلاف مقاییسها olas y‏ اشتقاقها . وبذلك لانقدر أن تین هذه 
do at‏ وأبعادها والمساحات الي تشغيها حسب البعد و القرب ورٹا إذا اختلف قاتون تلاشي J bb gett‏ 
للنطور تظهر الأجسام في ذلك ل المنظور عکس ظهورها م سب التسلسل أي ”اشظور " يظهر الجسم القريب 
کبير والبعيد صغير ٭ 

ولکن إذا اختلفت الخطوط التكوينية للأجسام ورمت بنفس ال حجم على خطوط النظور الأفقية المتلاشية 
بظهر عكس التلاشي فی المنظور أي لسم البعید يبان أكبر من الجسم القريب کا في الشكل TV‏ 
ج - اليدف من لفط في كل مزایا الفن کأسا الف 

uw re مړل‎ 

من ؛لقابت تقدیریا جيم الأعمال . الفنية إن كانت محسمة ذات ثلاثة أيعاد y‏ مر سومة على سطحين دات 

بعدین لايمكن تفیذها ما م يكن ها نرعين من اخطرط : 


. الخطوط التحضيرية المهدفة‎ ١ 
. اخطوط الأساسية کعمل في نالي‎ -۲ 


٠ ١‏ الأعمال التخطيطية التحضيرية التي نسمیہا التخطيطات السريعة . لوضع فكرة . أو رسم حركة سريعة 
من الطبيعة أو وضع إنشاء تصويري وما لیا . كل تلك تحتاج شخطیطات سريعة کا يفعل المعساريون في 
تعضیر تخطيطات افكار هم و التحاتون والمهندسون واخطوط السريعة هي "له الأفكار السریعة+ وخصل 
التعديل علیبا قبل تنفيذها اليا . 


۲ - الخطوط الأسامية pall‏ دات مقاییس معلومة أو تقديرية . فالعلومة کا فی فرضيات افندسة عامة 
والمندسة العمارية والرسم اليكانيكي وتتصل بالنظور . أما التقديرية کالني ترسم من أجل نحت فكرة 
تمثال أو لوحة زيتية لفرض دراسة نورها وظلها ودرجات الضوء وقیمه اللولية قبل رسم الياة هنا 

بالألوان وکا HIS pat‏ للصور الحدارية . والزينية لض اد وکل الشکلیات التي تحتاج 
إلى جماليات ووصوح رڑیا وأنقان عمل من خلال الموضوع الراد رسمه أو وضعه للتنفية . 


wa 


نحن نصر أصرا HEBEN‏ عو ار سام و المعمار لیعبر بالتخطيط URN‏ كانت الفكرة التی يريد 
al bass Ñ ya al‏ الاساسية للفنون التشكيلية دون 


مازع . 


Optical Musion, by Thurston. p. 116. 117. Pub. by Reinhold. New Yark 1464, ® 


شكل ( ٤٤‏ ) وهم لدوران الدالري خرکة Gade ba‏ إلى داحل مر کر الدالرة . 


ده آدرتا هذا ناطزود بظھر كانه مدد وي کملر رط AN N‏ بعد اناف دوراله . رنکن في الاثياء اتناك EN‏ 


ie بعود إل الاحساس يكل من السم‎ Ad الاثيا هات في وقت واحد . وهدا العاف‎ an 2 والانکماش‎ pee 


بام في “جهزة عصیة ant‏ 


ړ2 


vas lls‏ 20 00 یله Vacs tal Boo‏ لشیو a‏ اك 
ذلك خداع يضري نجرك movene‏ رانا[ ريطهر ذلك ایض hy‏ ما نظ مدة لصف دقيقة إلى مر كر اسطوانة تسجبل انصوت as‏ 


en معا کس‎ ja 


زی الضره لصغم ا شيعث من سيجاوة YS‏ لی عرذة مظدمة و کانه يتحرك إلى اعل إذ ما Caged‏ امین تصش دقغۀ - 


شکل دم 


ثر O an‏ وين الرقيع ولعريش تارجات 


5 7 7 ón 
کد بيت دو‎ II Ll 


ja‏ الخارج ول do pa‏ الخارجية رفبحة مع ستفاستہا وقرب be ier SL‏ الخطوط تعریضة الد خلية ps‏ متياعدة ya‏ متحة 
تراغ OR‏ ردو وت pl de‏ في ن ۲ مع االطرط الدائرية في تن ١‏ رأصيح A‏ كيب در اماتبكى A IA‏ مہم افجھات دون 


الاح ااعثیاراٹن راع اخطوط بل بالقدر الذي پلکود للع حر كة اي دوامة مجر كه عن الابقاعات + التوريعات المتدرحة تمه جمالية oy‏ في امول من جراء هده 
y 372 7 3 : ۳ 2‏ 


. وعلاقة هذه اندوالر باخطرط المستقيمة‎ A الطابع‎ RT بین الخطوط افسطیمة اخلفة الطابع وخطرط الدوائر‎ Gil 


Sg Be 
ضوئة وظلية و حطرط قصيرة تعبر عن اللرن‎ 


7 T 0 ہے‎ 


شكل ( ٠٦‏ ) نشاء من اخطوط المسنقيمة وافتحیة رتفاط على عيئة درجات 


شگل ر ٩۷‏ )هيت حدیدیة تمان خطوطا متحركة لفرقة موسيقية توزع المساحات ودرجات الضوء بالخطوط ٤‏ اعمة 
وا لنشنة القوية Ey‏ صياغة الحفر تدرجات الضوء والسطوح حتلقة . 


wy LA 


والنور والظل . والعشريم BL‏ واخیوالنی ودرجة جة لون dab!‏ و و اللوان "الواح ,+ 


واانسب المسجمة و التافرة . وحساسية ا خعلوط داخل حذ و ممكن إعطائنا معنى تشكيا 


اځ 
عن دو رریه 


5 


مهضومة واضحة صريعة . تقرأ کا يقرأ أي كتاب خطوط da‏ ما . 


واندماج ھائین النظريتين مكنة حيث تقوم برسم ھا بل : 


$= دراسة الطبيعة : 

٢٦ے‏ دراسة تفاصيل الطبیعة كاخياة والليات . 

. ابتگار الرخارف من خلال هذه الدراسات‎ _r 

. وجمل حر كانه أثناء العمل‎ dete Wale دراسة الانسان شکلا وعملاً في‎ _ ٤ 

وضع خططات الشائية . 

رم 

1 بت وضم خرائط معمارية 
ga 1‏ پچ لخر E,‏ 

۷ - الرسم بواسطة فن ELLI‏ 

۸ _ دراسة خطيَة لمظهر الاجسام وما يسمى ll SB‏ 

٩‏ ل دراسات ضوئية لمساحات مخعلفة للشطة والدائرة والكرة . على أساس أ اما مل 

٠‏ بو اسعنة az‏ يكن تسجیل انشا مشاهد السريعة Aly‏ المد د والتي تقع أُمامنا کساحات الألعاب والمعار ند 
A‏ بيه 3 ls‏ اليو مية عامة والأسواق SA‏ که لي A‏ والطبيعة ص حبال و میاه وأشجار 
وحقرل . وهناك مهمة Lala‏ وصعبة 7 هي (عطاء القبمة الضولیة se dany‏ ودرجاہا 
Ur Ret!‏ خلال رسم هده اخطوط ئي مساحات اوسطوح ختلفة وهي مر ال مشاق التي pw I BAR‏ 
واشحات . والمصمم والمهندس على السواء Py.‏ من له علاقه بر سم الخط او خحاجة ای jar,‏ ختلف 
العلوم و شتی الفنون . 


۳ - درجة الط ورمزيته 
Sisal‏ درجة الفط A‏ كبيرة وتعتمد على المساحة الني ملها ودرجة وضوح تعبيرها . 
Liu‏ المشترك في ذبدبات خط جاور له درجة رجا a‏ و ؛ضحة ٹسیا 1ن الشكل (ro)‏ رن ه) 
وربا ا حرکة السريعة بالقلم الهش تعطي درجات سريعة ضوئية مير ذات حياة عنيفة ي في 
الشككل No‏ وأكذلك شكل (ت )٠٥‏ من ااشخطیط 
السريع المدروس عن الودیل وتحلیل خطوطه هندسيا . 
ب - وهناك ذبذبات حطیة مختلفة AS Al‏ والتككوين والدرجة کا نی الشكل ر )٠‏ وقسم ما مستقم وقسم 
منک ن ومتعر ج وقسم هددسي وکل هده إجتمعت بمجموعات متجانسة كل على سطع متفرد أدت Sh‏ 
إیفاعات ذات تفسیرات خاصة کل بها . فتنتقل من رن )١‏ ال ت رقم (۲ (Ty‏ بتقلات في حر که الفط 
وذبذیته تبعله يكون إيتاعاً حطیاً ذو معنى ظاهر بختلف واحد عن الآخر وکدلٹ في الصورة رقم (٤ء‏ 


٥‏ ) هي عبارة عن خطرط بسيطة ولکن تعطي أتماهات حر كية وإيقاعية غاية في الاختلاف ثم 


)9 ۷) تعطي مھ ھی ہاج ہی ھت جو )00( إن 35 )١١ ٠١‏ . تمطيدا 
تعبیرا عن دراسة عمارة ثم مرا جالسية ثم دراسة صن ور 
جه _ وهناك در جات للخط مساحية تتفق مم تكوين منشئه إن ہے ee‏ 


۱۷۸ علم poke‏ الفن 

النقطة بيت تستخدم زحرفیاً ونقطم بدرجات متفاوتة لونية وت رکب وتعقد للأغراض التصميمية والهندسية 
ALY‏ ج في الشكل yet‏ عارية و رن ۲) تصعم هندمي . و إن )٤‏ تصمم تجريدي حدیث و 
إن 9( لوحة طبيعية جامدة بالألوان امائیة ' ۔ 

د إن درجة الط الضوئية “أي مك وغمق لونہ* تحدد درجة ظل الجسم ائرسوم . وكثل اند الفاصل 
ظليا بين فراغ وجسم وبين جسم وجسم وین تور وظل . فالخط الذي في التور تكون درحته حدية 
قوبة بيا الخط الذي في الظل تكرن درجته ile‏ قريبة من درجات الظلال At‏ . مثل 
الشكل (Lay‏ وهذه الدرجات الضوئية تنعب دور هاما وحساساً فی أظهار معام أي جسم نربد ay‏ 
ولذا تكون الحدود الفاصلة للشکل بدرجات حركية للخط متفاوتة إن كانت للحدود الخارجية أو 
للتشرع الداخلي على سطح الجسم وهي ll‏ الأساسي الوحيد خلۍ المكونات الأساسية للشكل مهما 
کان نوع ذلك الشكل CEN)‏ (ن ۰۱ ۲) وشكل Ay‏ 

تنظم الخطوط والدوائر عندسیاً ها طابعها ونشکیلاعا وترتبط هندسياً ببعضها ماتعطي تأثبراً متح رکا 
(LV)‏ تكوين بنفس الأسلوب تعبيري مثل فرقة موسيقية بأسلوب مستنبط تقع فيه الشخص عل هيئة Solita‏ 
ومربعات ... اځ . والدرجات الضوئية مختلفة ومعتمدة على توزيع الخط وتکتیفه واللضوج المعطى في 
الساحات التي يحتلها هذا التکلیف والعلاقات بين المساحات وربطها لاعطاء المعنى المطلوب من العملية برمتها. 
فاختلاف الخطوط ودرجاعا وغمقها وحركتبا وتوزيعها کل تلك تساعدنا على ايضاح الرؤية للأشكال . 


Famous Artists Courses 1-6. p. 8, 9, Westport Connecticut ۱967. ٠ 
Drawing. Secing and Observation. by tan Simpson. P. 42. fg. 58, Pub. Reinhold. 197}. New York. ** 


ER 
تعَليل الا دنا من الضراغ والمسا‎ 


ae‏ تحديد الفراغ والمساحة 
۳ _ رسالة الفط التشكيلية 
٣ے‏ درجة bhi‏ ورمزیده . 

الاشتغال في الفنون التشكياية تعتمد بالدرجة الأول على حركة الخط ونوعيته ودرجة لونه وضوله وعرضه 
وطوله . ولايمكن توزيع هذه الصفات مام تتوفر لدينا المقاييس المساحية للسطح أو الجسم الذي سوف 
١‏ - عدید الفراغ والمساحة 

من هنا ينتاج المعمار معرفة بمساحة الارض التي سيبتییا وبنظرنا lala‏ کمساحة النوحة أو تور التي 
برسم يها الخريعلة چس اس لي A‏ ار لأن تكون خريطة . فلو كانت مساحة الأرض 
التي نروم بناء‌ها هي مستطیلة ۳ ستطيئة بقياس ۳۰ YORK‏ م = ۷۵۰ م ۲ فالمساحة ستکون ولام ٢‏ بمعنى “المساحة یکن 
تقسيمها عشر مرات مثلاء لتكون خريطة مساحتها صغيرة . وعليه 


م ۱.١١‏ سم = ۳۰۰۰ سم 


=e ۱۰۰ Xp to‏ ۲۵۰۰ سم 
۰ سم × ۲٢‏ سم ے Te ۷٧‏ تكون GL‏ صغيرة . 
من ائمکن زمها بسهولة على ورقة مناسبة قابلة الأمتعمال . 
وإذا أردنا رسم صورة تخطيطية لشخص ما فإننا نختاج إلى مساحة معلومة حدد بها حجم ومقياس الصورة 
a‏ الأشخاھ سف ر مھا بتطبق . على رسم وتخطيط AA‏ وكذلك في فن التصميم 
الزحرفة يجب معرقة مساحة التوحة ریا رھ ee‏ 
مناسبة alla‏ لنتلاق النشاز از او عدم الانسجام بين عناصر تكوين اللوحة . 
Y‏ - رسالة الخط التشكيلية 
للخط رسالتين آساسیتین : 
١‏ أن ترسم خيائنا وأفكارنا بصورة مجسمة لأظهارها نلعین البشرية . وبذلگ نسجل ونجسم أفكارنا 
تسجيلا وثائقيا إن صح العبير . 
۲ _ ناحية تكنيكية . تفرض علینا معرفتہا ودراستها کاشظور والنسب والحركة للأجسام والكائنات الحیة . 


شکل 


(LA) 


انوا م مز 
مج 


ال الرمادية 3 


di gli‏ مستندة 


لی تر 


po; o des كيب‎ 


نوع آحر من حر كة 


as 


) ٤۹ ( شکل‎ 


yak 


ط في بعض iy‏ 


حخطو 
vs‏ 


a 
7 


ط وتر کییہا aul‏ 
7 


مس و 
ن مر اج 


هي شل لرضي غ 
aM a‏ 


٤ کے‎ 
Dead 


قليلة من جر 


اع الثقاء جر کا 


3 


مكل ( ٠٠١‏ ) درجات UE‏ خطرط مرسومة مختلفة ار که وکل منبا يؤدي وظيفة فنية خاصة 


ite 7 7 وو ف‎ 
7 7 Yun 
7 SES 7 
7 wy iy 


7 2 
yyy 
77 Uy. 
AI PPC 

2 AAA 


1111111۸7 


7 


7 


(e) Por 


دراسة “خطيطية تفائق حسن العراق 


IS 


0 
= 
۳ نا 
نفائ ZA‏ 
اسات و سوہ Bul‏ حسن po‏ | ۱ 
3 — 


AMEN 
A 


۰- آنواع bh‏ . 
$ در جائد . 
۳- رسالته اللونیة . 
-٤‏ قیمته الضوئية . 
١‏ ۔ آتواع الخط 

LAN‏ أتواع als‏ ودرجات تابعة لذلك الاعتلاف وللخط اجاهات 4 وحسب ola‏ الأتجاهات ثقم 
معانيه کخطوط المنظور $e‏ تشر الجسم أو معبراً عن الحركات الجسسية تختلف حركات العمل للأشخاص ve‏ 
ويعير عن حركة ا ھواء حينا یہب فيحرك الأشجار تتتارب جح أوراقها وسیقانہا إلى الجهة المعاكسة . کل تلك 
تماذج تعطينا قوة 3 في التعبير وأتواع مختلفة من الخطوط Vira De ee Shay‏ 
لغرض إضفاء معاني العمارة و التصميمات الداخلية حين دراستہا أو تطبيقها . وفذه ا خطوط درجات فان حة أو 
غامقة داکنة تتوقف على عرض اخط أو حافة در جنه اللونية الفاحة... الم ولکل من vis‏ الظواهر رسالته 


الخاصة يه . ولولا هذه التصائص ا قام اقط ol Al‏ رسمه بای فل . والخط قبل رسه . يهب أن تصحيه مسہقا 
RS NN‏ و 
Y‏ - درجاته 


إن سام الدرجات الضوئية في الط ها العامل الأساسي في تطبيق السطوح اللونیة والضوئية ئي أظهار 
وتجسم الشكل أي كان نوعه وهو في كثير من الأحيان يعبر عن الظل والنور وحتۍ في حالة اختزاله فردياً بقرم 
برسالته كحدود خارجية (الشکل ۱ئ) رن 4 ۰۱۰ 0١‏ . 
۳ - رسالته اللونية 

والخطوط ها ألوان ويمكن أن تقوم مختلف الألوان والدرجات لا کا اعتدنا أن تكون بالأسود على السطح 
الأبيض فقط ولكن يكن ها أن تكون خطوطاً بمختلف الألوان والأغراض وتژدي الرسالة الفنية والتعبيرية 
حسب خبرۃ الفنان و حسن تلسیقه . وتلعب في عالم الأنوان دورا أساسياً في ال يق FU‏ على الاضاءة والظلال 
والالوان الارة والباردة. والمتناسفة والمضاءة . الشکل (OT)‏ (ن )١‏ (ن )٣‏ . 


4S pall قيمته‎ - ٤ 
اخط له قيمة ضوئية صريحة تل الحدود الخامقة القاصلة يبن سطح وآخر وین جسم وآخر وشکل وا‎ 


با 


وله در جات متفارتہ avers‏ 


Optical Nusion. by O. Thursion. P. Sê, fig. 27. ۴, 59, Aig, 28, 2. 29, fig. 29, P.23, fig. 23, 24 * 


رسكل (ON‏ من وحي رموز الفغات القدمة والحديئة وعلاقاتا بأسلرب صياغة القط کرمز 
r Y 1‏ 


۱٨٢‏ غلم عناصر الفن 

منذ القديم عرف الخط النقي كرسيلة تأشيرية واضحة العام تعطي معنۍ إما تصويري مربوط بو 
المرئيات أو رمزي مربوط بتخطيط طریق أو مكان أو جيل أو قلعة . (على هيأة خريطة) أو رمزي صرف ea‏ 
الانسان للدلالة على رمرز صوتية ها علاقة بأفكاره . ولو حققنا جميع اللغات ON‏ لوجدناها عبارة عن 
رموز خطية ها مدلول صرق بدلل بها على ركيب الکلمات أو جمل ذات معنۍ وكلما ارتقت أفكار 
وتوسع Wir‏ توسعت وظيفة اللغات و کتابنها الرمزیة . 

جميع aladas‏ في النطق بحررف رمزية ختلفة الألغاظ N‏ 

بين الرسم الواقعي والرموز المقاربة هذه الرسوم ندلل على المعاني المراد نطقها ثم حولت هذه اللغة إلى رموز بحتة 
حيث تقدمت الکتابة . والرموز تسهل عملية الكتابة لأن الرسم أصل ائرموز وأصعب منه وكلما تیسرت 
الألفاظ وكتابتها بسرعة تقدمت العلوم والآداب لأن ها القوة على تسجیل أعمق النوازع الانسانية وأدقها علمياً 
Ul‏ التصوير تاج إلى رقت كبير لتكوينه وبنتائج قليلة . وأراني هنا أن أشير إلى الأرقام العددية قهي خير دليل 
على رمزيتها عند مختلف الام وهي عملة باثقل العلوم واصعبها وهي “الرياضيات التجريدية ٠‏ . 

آما الط الاعتيادي الذي يستخدم اتجاہ ولونه وحساسيته للتصوير والتخطیط مرضوع متشعب سبق ومر 
بنا شرحه ويتاج الران الطويل لأستاده بمعلومات واسعة مدركة عمق العمل ومسؤوليته . 

وکلا الأمران خطوط اللقة وخطوط الرسم هي الخطرط الأزلية التسجيلية حفضارةۃ الأنسان في ختلف 
وجهات نظره ومعاصر ته للأمور الحيانية شختلف الأجيال المتقدمة وخخاصة السجل الحافل لحياة الأنسان عُرف 
a‏ الانسان القراءة والکتاية وهي الرموز از مشار اليا وکل ما نطوره OW‏ حضاریا 

لذلك التسجیل . وقدمنا كثيراً من المقارنة مع الشرو ح التي تجعلنا أن نفي الغرض في هذا البحت " 


Act Fundamentals, by Ocverk. P. 40, 42. Pub, by W.M.C. Brown Co. Dubuque IDEA. U.S.A 1962 * 


Cory یکل‎ 


ELISE 
LEN EN EST rr 


١‏ - علاقة النكل با خط 


يو جد ES‏ : متل علاقة الخط بالشکل والشکل باخط وهو عمند فصل الشكل 
باخدود الظاهرية القالمة على ۔لقط وصرحته الحادة رٹل ابعاد ومقاييس الشکل إن کان في حانة رسم السعلوح 
والمساحة واجسمات والفراع في حالة المنظور او في حالذ ظهوره وتلاشیه ان أي ححم أو مساحة لابمكن 
حدیدھا أو ر مھا دون اخط کأساس للتعامل مع سطح الورق أو اللوحة . لأظهار الأفكار بصیغ تشکیلیۂ . 

وهناك أمور مهمة في تشكيل اخط : هي الوازنة المكونة للخط في حالة التوازن الكت و؛لظل والنور 
اساقط عل الأشكال والأحجام ومدي ا میة تکویں هذه الأنوار وظلافا عن طريق الخط . 

وجود الفارغ أو السالب والموجب positive & negative‏ تأكيد للأشكال والضمون والعنی القصود 


۱ 4 ‘ ۹ ; 1 8 
Al‏ . وھناك امتداد للاشکال تعطي رؤية مهدفة ومعينة ودات املوب واضح ع, طريق اخط المكون ھا 
ب من لد prs‏ وب وضح عن طرش و 
Se e 3‏ :0 


1 1 ۳ ۱ 1 ۱ 7 
إما ڪن LA‏ ل او A‏ وآ خر که او CAM‏ تي تعطي wis‏ معنا لخد ي الجر که الکونه ges‏ 


البرحة . ومهما كانت تلك انحسمات والاشکال والظلال التي يديا . فان الط وسیلتہا واسلویبا .* 


۲ - حر کة الط 

4 سے‎ 7 , ‘ e 

لايمكن للخط أن يتحرك مالم يكن له نسب واجاه وحرکة la‏ ء وإلجاهات من عرض وارنفاء 

۹ و So tel Cf‏ د د رئیا 1 I‏ 5 
وبعد ثالث ويمكن صياغة أشكال متناظرة كاشكال زخرقية وهئدسية , او أن نکون اشکالا غير متناظرة . آما 
لدراقع لابدائه فيا تظهر مل ما اللوحة . إن عدم التناظر 5 في الفنون الغربية للتصوير لاتعتمد الا عل 


(ot) وإنشائها ومقاییسها نلاحظ ذلك في اشک‎ Yl في الوازنة الحطية و و‎ wel 
اط راللون‎ ٣ 
: اللون على طريقتين‎ one ع نجد أن‎ yon کې في 'تشكل‎ 


Design und Expression in The Viseral Anis, P. 106, by, Johan. F. A. Taylar. Pub. hy Doves INC, New York 1964 * 


و 
دل ) te a weil‏ 
ال وامسلاحة والشو Er.‏ پا 

وا بالكل تلم الشکل Cet)‏ 


۳ علم pols‏ الفن 

5 (ما أن يكون الخط حدودا خارجية لاون کا ہو فام في الفدون الزخحرفیة الأسلاهية أي مایمن 
بالأرابيك arabesc‏ أي المساحات الو جبة مملوءة باللون وحدودها الخارجية محددة باخقط أو کا ترسم 
الأشكال الهندسية كذلك ثم تلون . 

۵٣‏ او آن تکون الألران ا ختلفة إن كانت منسجمة أو apes‏ ة شكل (OT)‏ إن )٠٥‏ . فالیقعة الواحدة 
اللونية تكون حدودها لونيا وهي النهاية للمساحة التي Ugh‏ أي اللون الواحد جمد نفسه خط وهي مع 
اللون اجاور شکل (or)‏ )3 ۰ دون الالتجاء إلى إبراز تو تس کیا Lar‏ التصریر 
EN‏ والمدرسة الأنطياعية لاتحد زی الط Ue‏ با ل تستند إلى بقع الفرشاة التي تسجل اللرن على 
اللوحة وکل ذبذبة لونية تساعد الضوء على سطح الشکل الواحد الراد ره بدرجة ضوئية. معینة كا 
نشاهد ذلك في الشكل (or)‏ رن ۳) . وهذه الطرق تستند إلى الأسلوب والمدرسة الغی تمارسها الغنان 
اذا كانت أقرب إلى نفسه من أي أسلوب آخر والمارسة تستند إلى معرفة في الألوان وأنواع موادها 
وأسلرب تر كيب منظورها وفي الفقرة )١(‏ تحتاج إلى معرفة كبيرة في الفنون الشرقية حي مقوماعا 
الفط واللون وطابعها مصورات صغبرة للكتب على هيثة منمهات minutures‏ . واشمڼات عند أغلب 
الشعوب تالم على الخط واللون الصریح » شكل (0۳) - الصورة رقم ۱ تمثل خطوط ومساحات ملونة 
باسلوب الزحرفة الشرقية . وضع الصور بعضها يحدد اللون مع اللون ا جاور كنتيجة لتواجد خط طبيعي 
ce‏ تغاير التشبع ال للوني للألوان التضادة فيه contrast‏ کا في الأحمر والأخضر ونداخل كل لونين 
ينما ينتج حدوداً واضحة دون رسم خعط © أن هذا التداخل يعطي WEG S‏ غامقا ody‏ حيادي) غامق 
إذا ما مرجت هذه الألوان الثلاثة. وضع الصور بعضها J‏ منظر طبيعي عند الغروب » والألوان على 
هيئة خطوط مر كبة تظهر الدرجات اللونیة والمنظور للبعيد والقريب مع العمق . 

ويكون التخطیط ا جرد pt‏ ملون بلون “هو الأسود ٠‏ حيث يعطي درجات متقاوتة خطیة في التور والظل 
ke (ok) sr‏ الشکل (01) رن ه) صورة رسمت بالألوان الائية العفوية على tla‏ بقع ونية 

و بالفرشاة اُعطت UN‏ المنظورية المختلفة من خلال الخط والمساحة اللونية للمنظر المرسوم * 3 
سيق ما فات من شرو ح ULE‏ حول الخط وسنتکلم عن العللاقات التعددة للخط بالشكل وافساحة 

واللون والضوء والقيمة الفنية بدقة تحدد فاعليته وعلاقانه الهمة البنائية للعناصر الا ساميية التي تلعب دورا هاما 

في عالم التشكيل الجمالي والتعبيري المهدف للأفكار التي یتغیپا الفنان في عملیة إظهار العتاصر والعلاقات الختلفة 

ينها لتعزيز رسالة اخط الوظيفية للفن . 


١‏ - الخط والفکل 

إن الديناميكية المتحركة فی رسم الأشكال بالخطوط الأولية من اہم العناصر الواجب معرفتها ولعرفة 
مقاييس الشكل با خط وم رکز الشكل في اللوحة . والعمل التخطيطي هو البتاء الاساسی لتحريك الك 
بأبعاده الخطفة . فالأشكال اما تجريدية ذات بعدین في حركة الخط أو ثلالذ أبعاد بخطوط الطول والعرض 
والعمق . ان عملية حصر الأشكال بامخطوط وظهررها قريبة أو بعيدة نی اللوحة ومدى تمكننا من إيداء الى 
الصور » تسمى هذه العملية بالحصر closure and good gestalt‏ . وعملية ا حصر بين الخطوط ا تجانسة 
ومن نوع واحد ولابراز نوع من الأشكال يمكن التعرف عليها وذلك لاشهار العرض 7 ۽ وسبين في 
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yay bh! 


(الشکل )٤٥‏ رن )١‏ أساوب التطوير والتعرف بالنسبة إلى الخطرط وتكوين أشكال ما * 

فانشکل (et)‏ زن ٤ ١٢‏ ٤٤٤٤ء‏ ه) یی لا حرکذ التكوين فی الط والظاهر من هذا التکوین والشروح 
لا یکن الالتباس فيه رؤيتها ولاتقبل النقيض في ما تراه العين من تفسیر “أي رژية واقعية بحتذ* 

(شکل GH! (ot‏ (ب) key O0)‏ تكوين db ghd}‏ كسالب وموجب واعطاء مظھران للتخطيط 
بختنغان تماما کا في رن ۷) و(۸) يمتّمدان على السالب راوجب أما رن 8( فيمثيل طبيعة تکوین , وعمارة 
اطوط تي اللوحة وميل gl‏ في اخطرط الأنقية نقم الدئیل الذي لايدحض ob‏ العمق الٹائٹ في اللوحة 
حاصل مع AD‏ شي في خط GM‏ )=( والأعمدة (د) هي قائ ئمة وتأخذ Led‏ بالتلاشي . 
؟ - الخط والمساحة 

الخط be‏ الیدود الاصلية في تعيين المساحة وكذلك الاطار اجار چي للوحة ونوعية مواده ولونه وقیمته 
سس (ن )٤١‏ وما برسم على اللوحة من خطوط تحصر لي الداخل واٹرکز کا سيأني ئي بحث 

لفراغ ee‏ ہس یھ ج حارج اللوحة وتتعدى إطارها بوهم 
N‏ في السخیل یقلر o‏ المشاهد حسب التکوین GA‏ لك الخطرط وسنین al. E‏ الأطار والشعور بالأبعاد ¿ul‏ 
داخل اللوحة والشمور بالارتفاع والموازنة والأنطلاق والقائل نی ف التكوين رالتقارب والتضاد بحکم انحاورة 
للأشكال کا أني في الشکل (ot)‏ اخط والساحة إن 09( 

وأهم ما يدور داحل اللوحة عامل تکوين اخطوط الني تؤدي إلى امعی أو مضمون مسعف ٹارؤیا 
الواضحة . ومن هذه الخطوط SE‏ مساحة اللوحة بأشکال هندسية کا في المصمم أو ا 
في التصوير . والخرائط والقاثيل ... انم. فالتكوين هنا يعتمد على الو ظيفة التي يقوم من أجلها التكرين 
مدرسة أو غرض ما أو فكرة وا خطوط المعبرة Lb‏ مزايا مكونة واضحة تدعنا نرى أفكار الفنان oe‏ 
اللوحة وهذه النطوط تكوّن متجمعة بأسلوب نرکز فیها على مساحة أو تساعد على الذهاب WL‏ حارج 
اللوحة لتوسیع رفعة الرؤيا . واشمادج في شكل (4د) وماذجه دليل على هذا الشرح . -يرجى مراجعة A‏ 
٣‏ - الخط واللون 

أي نون یکژن قيمة ویکون مساحة ولامساحة لونية ما لم ترسم على مساحة عامة أكير والألوان حموعة 
من ا مساحات ترص بشکل فی مسند إلى نظريات مساعدة لتکوین ال مساحات lb ARE‏ ظل والقم 

الأخرۍ للوحة . وهذه القم سبق وینا أسلوب تكوينها اما حددة بخط على الأسلوب الشر اشرق او موزعة للتجاور 

مع oY‏ من البقع اللونية في توزيعها وشکم الجوار تظهر خطوط شبه خفیفة بین ن لون ولون آخر Ob‏ 


جموعة الالوان نہر ال بداء الو حدات الكتلية والأبعاد والأضواء المادقة لانشاء موضرو 3 pol‏ ل الفتي ۲ 


غ - bs‏ والضوء 
لكل خط مهما کان لونه وقیاسه وعرضه ومساحته له إضاءة قالاضاءة للخط تكون محصورة بالالوان 
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Vay‏ علم pole‏ الفن 


ایادیة كالأسود والرمادي . والخطوط تکون ملونة بمختلف الألوان وننوع درجاتہا الضوئية أو تشبعها . 
ولكل خط Okie‏ مزدو جتان : 

آ _ صفة الخط اذا كان له طولاً واضحاً ومساحة إذا کان له عرضاً واضحاً . 

ب _ تغلب صفة المساحة على BAY‏ إذا کان طوله مقارباً لعرضه ويسمى tte‏ سطحا مثل ٥١‏ سم طول 
× الاسم عرض - ٠١‏ اسم المساحة تماما ولكن إذا الخط عرضه ۱۲ سم ٠۰۰‏ سم طول فتکون 
هنا الصفة الغالبة القط الطويل كصغة بارزة . خلال هذه العملية بتکون ضوء للخط بالدرجة التي نريد 
Ute ©‏ على هيئة مساحة غامقة أو فانحة کا يحصل في فن الحفر على الزنك أو على هيأة حط طويل ذو 
لون معين ودرجة ضوئیة معينة کا في ملىء مساحات التصمم الجداري والخرائط الكييرة والاعلانات 
Posters‏ والشعارات الجماهيرية السياسية تحتاج إلى إضاءة متعددة لدرجات ألوان متعددة تخدم الرؤيا 
الواضحة للفت النظر عن بعد كبير ومساحات الخط كبرة ويجب أن يراها الجمهور من بعيد . 

ولتخط كيمة ضوئية کم للون سواء بسواء وله درجات متعددة متصلة ومنفصلة کا في شکل )+9( 

إن ٢۱١۲ء ٤ ٣۳‏ هغل Gv‏ هذه الاح ترى تباین الخطوط امختلفة وأسلوب تعييرها ." 

© . القيمة الفنية للخط 

بعد الذي بيناه من شروح حول ا خط تقول كلمة أخيرة ٠‏ انه الو سيلة العبرة- عن MAS‏ و الوظيفة التي 
نبتغبها من عمانا الفني في ان واحد ومن العمل الت يل أي کان وی با پات الى الفندسة المعمارية 
ولولا القم المتشابكة في إيداءه الفني لما كرست الأكادفيات وامدارس الفنية في العام هذا الغرض ۔ وفلسفيا 

تقول : العمل الفني لایستند بناءہ ولایستقم أمره ما لم یکن له له حط متحرك حر i‏ 

ركيك جاف ليجعل الفن اُمر حضاري عميق اشدف وائمزی ومقبولاً . 


نے ہے پر ان كان رمزا أو عر کا ضور الطبيعة و مشاهدها حیث برسم على الورق أو 
ie‏ 
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Cer y نكل‎ 


جح اخط ولزن کردم شرق تقر خرفه GUA,‏ لو 


ت ٢‏ - من جراء تياور الألران ونباينيا بتکون حطوط حدبة فاصلة a‏ واخبر درد الات إلى رسم خط فاصل 


ان اد مسماحات اقطوط Aas Gy‏ التي عمرنا پا عن رمم هد' المنظر الطبيعي درت Siegel‏ ینم 


5 مقطرط ال oy‏ افداخلیة 


lis e اللمساحة‎ E اندو شكلا مسقلا‎ x 
We سطح مستطيل واسع . ب . ادرف (ب) تطهر‎ gua ب شکلا غائرا رق‎ 
. بالنسبة تلمستضیل “حيط با‎ EA نک شک‎ wos 


ان ige‏ ۷۰۵ لا ففغان من ss‏ وني په وي — ی be‏ 
بظہر الاب والوجب يشكلين خلمین ارجلين al‏ اسرد ee:‏ عل هده 

احال مع دوائر التجريدية في ن ۷ کت Fa Pe‏ ال مساحات an ner Art;‏ 
a‏ 


۱۱۱1۱۱۵۱۵۱۱ ۱۱۱۱/۱۱/۱۱۱۹ 


© © © 9 ه یپ و Q0‏ 


عور بالعد عن مطح لارض 


00050000 


هه هه £Dao0o‏ 


MEN 
JS 24} 


ee 
الأول‎ ml 
. المفومات الأساسية للشكل‎ 
البحث الثاني‎ 
. استعمالات الشکل کظاهرة أساسية في الطبيعة‎ 
لحت الثالث‎ 


استعمالات الشكل في الفن كظاهرة أساسية في الانشاء التكويني للمساحات والحجرم . 


علانات المنظور . 
البحث mtb!‏ 

تكوين الشكل . 
البحث السادس 

إضاءة الشكل . 
اض السابع 


كيف نرى الشكل . 


موضوع الشکل في الفنون التشكيلية يعبر من المواضيع التي يراها الفنان «الحدود الأساسية لتفسير 
المضمون المطلرب ٠‏ خلال عمله الفني ولايمكن أن ينقصم الشکل عن الضمون ئي جبع اخالات أو الأساليب 
التي يعتمدها الفنان سواء كانت أكاديية أو حدیئة . ولانحبر الشکل الا اللظهر اخارجي تلمضمون مربوطاً 
بالرؤية التي وضعها الفئان oe‏ من الأحيان بُخلط بين الشکل وافيأة وسوف نشرح ذلك في الفصول الغادمة 
ولبين الفرق الواضح بين الامرین 

افيدة هي المظهر ا خارجی زلمادة أ و الجسم دون dl‏ التفاصيل التي بحٹریپا Ay‏ اذا دقفنا في التفاصيل 
کون في تلك الحالة ازدواجية بين A‏ والشکل . ولذا الشکل هو الصياغة الأساسية للجسم أو المادة بيخ 
افیلة هي الفهوم العام للشکل وجموعة أشكال وعناصر سوف نتطرق فا فيما بعد . 

والشكل في کثیر من الأحيان Js‏ نفسه اذا كان مستقلاً کیا في الصور الشخصية ویثل علاقات ات فكرية 
وأجتاعية . el.‏ . إذا کان مريوطا مع آشکال آحری . کا في امندسه انعماریة والأنشا اء التصويري . واثر ليف 
النحتي وي هذه الحالة يصبح جزۀ من عيكة عامة . 

ولا بمكن لأي عمل في أن يبرز ما لم نکن ملاح وتفاصیل تشريحية قائمة للشكل ميزه بحدود واضحة قد 
تأي الى عمق الفكرة التي يرنو الببا الفنان من قريب أو بعید . 

وللأشكال تفاسير GU‏ بعد مظهرها مثل الفنرن NN‏ والرمزية* . وكثير من الأحيا 
ما تفاسیر نفسية . للدلالة على أغراض أعمق من المظهر اخارجي . فالشکل هنا واسطة تقل ا 
الغرض في المشاهد الذي بنتقل بالرؤية والفكر من مظهر الأشكال الخارجیة ای عمق le‏ سصحیق مربوط 
Br‏ العاطفية والنفسية . کال جنس وجماله وتأثيره في تكوين الاشكال وألوائها وخاصة الحيانية وماهو 
مرتبط بالانسان AS‏ والرجل Eli‏ 


شكل ر هه ) حرکذ النقطة والتط في نكرين الأشكال اهندسية في عناصم الفتون التشكيلية 


ts ve 


خط «مطدق من تقطة مکونا زراب مرح پلکون من خطرط مستقیعة نکب شقاف بستة اوخه 


متثابلة رحطرط مكادة لمضها وڑوایا قائمة درجت "Gs‏ 


الزج بين اعناصر الثلائة . ۱ اتخطبط باخط a‏ التشطيط والصر وائوت والضوء والتخطيط ل (ح) 


Yo 
| - 
۱ ba 
| | 
| 1 
لت‎ Y | 
0 
7 ۱ 
aw 
۱ 1 
| ۷ yA 
۱ ذز‎ 1 || ۱ 
٢ e گا‎ ۱ ۱ 2 
1 1 | 1 ' 
1 o) 
LH eae 
| | لئے‎ 
1 
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اسکلا فان رغم ترا المامو فالهس د هنا شا مت داخل منظرري راء تل غرلة برع رام عل ee‏ متراز ی N Nam‏ 
ws‏ له ا ES o dE 0 Me‏ 
e al‏ الكل شکل e‏ اور وکانه س زجاج شاف . 


(DO 
۷ ef 


nn 
= 


ptt A ۳‏ إلى شكل حیانی Si Mad‏ نمس At‏ که للبلاج هيده 


Gale pat‏ وائفيمة الضوئية لصباغة الأشکال حسب أبعادها 


١ 
y 


y‏ اندر بر الصو لی للألواب هر oad gl‏ سطوج 
الشكل ویعطیہ الطائع اسم آخي . 


eal‏ الأول 


HU ar المومات اررساب‎ 


adan 

Rhál_ ١ 
الضوه‎ LN 
CIA 


. المنظور ذر الأبعاد الثلائة كمفهوم للشکل‎ _ ٤ 


مقدمه 


الصبيعة حوالينا زاهرة بالأشكال والکتل واخجوم التي لاتحصی ولاتعد ولايمكن حصرها وأغراض 
تخریبا ۳ a‏ ۸ ملايين الاشكال والاجسام وعلم las‏ الصیغ منہا & علاقات ريما نسمیہا سریالیة 
is ji!‏ في أحلامنا , والضوء العامز الأسامي في رؤية الاحياء والطبيعة وكلما قل الضوء نغيرت ملاع هذه 
الأشكال وأو حت alas‏ حية جديدة ودقيقة نظهر عند كبر من الناس بر غالب alos‏ ورژی ختلفة SEN‏ 
تصورها . لذا الشكل ليس حقيقة ثابتۀ في الطبيعة ولكن قد يصحبه رغبة نفسية في نفسيره رغم لیات قياساته 
المنظورة . ومن هنا اختلفت الرؤية للشكل . وير علماء النفس العامل النفسي له الأسام ں الوم للرؤية ولرغة 
ما ترغب في رؤيته وتكوين فكرة عله واضحة . وأختلف مفهوم ور سر الشكل في ختلف العصور منڈ العصر 
ادا حتى يومنا هذا ولو ألقينا نظرة على الأشكال الواضحة في الفنون الشرقية عامة والفنون الأوروبية في 
عصر الئہضة مثلا والمعاصرة حاليا لعرفنا ماهية هذه الاختلافات بشکل لایر البه الشاك . فاققومات الأساسية 
للشكل لايمكن حصرها في الفهوم التركيبي GUN‏ لها ومن هنا مکننا الانطلاق لتفسير ودراسة هذه الأشكال 
ورؤاها بشکل علمي قدر المستطاع . مستندين الى الخيال النفسبي الذي يساعدنا كثيرا على حل هذه المعاضل 

الكرة 0 la‏ أنوا 2 الأشكال ولکن J‏ نفس لوقت de‏ آعتدها وذلك للحسابات A‏ ياضية Ss‏ 
تدخل فی رسم أبعادها کا في افندسة مدلا ونکن 7 تل دائرة بمقياس معين مضاف اليا النور 
والظل واذا كانت ملونة يضاف ها اللون لأعطائها طابعها الخاص بتکویہا* 
۱۹ اط Line‏ 

نأثير الط وما يعبر عنه دود انشکل في أبسط مقومانه form lbh‏ يعتير من الس اللابتة في 
تكوينه . مثال ذلك لر أحذنا نقطة منطلقة من جهة ما لتشكل حركة خط مستقم دو بعد مکین أي تقثل ضاماً 
ذو بعد متحرك ك منحرف بالتقابل لنکوین زاوية قالمة وإذا ربعنا الشكل بزواياه وأضلاعه و کوناه بستة اسطح 
متقاباة Se‏ اکس A a‏ الطريقة نيني متوازي المستطيلاات ثم اشخروط 
واطرم ... اځ ومن هذه التکوینات الخنطية سوف تفر ج بأحجام ذات مقاییس تلف ¿Ll‏ سم اشکال تلف 
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rey الشكل‎ 

N 
وامحط له تأثير متغایر في تکوس الشكل دي المنطوط الموازية اخعلفة الدرجات التي يتكون منبا حطوطاً‎ 
تشيرية هة ار فة در قظ لايد باستوبية وافيحة وده‎ rl sn 


= تعر حسب التعبور الفني ا ملقصرد الذي Ae yp‏ من sir‏ لایداء iy‏ جديفة . 


Shade and lights pall - ۴‏ 
الضرء يسقط عل الأجسام اخطوط مستقيمة ويعطي إضاءة ذات طابع دي خصائص معيئة والاضاءة 
اتصادرۀ والساقطة على الجسم بتحکم فيبا اللون و مقدار انعکاسه افینا أو في اع جانب يسقط الضوء عليه . فان 
کان ma‏ جسم yl‏ اسر 3 منطقة ua:‏ ن ظهر لوذه table‏ 7 و متوسط الضوء ظهر ونه متوسط الأضاءة مع 
ظنه أو في الظل الدي ظهر انظل عليه . وهذه 1 خحانة خسها بواسطة العون وثبت الشکزل لجسم gh‏ امامت 
عد! ya!‏ اشکون منه یساعد على کل هده له uba‏ ظلاله الساقطة de‏ الأرض والضرء له درجات متكونة 
من شور والظل وانظلال الساتطة عل er‏ وتا درجاتیا الضوئية بالأسود والأبيض کا نظهر الأجسام 
المصورة بواسطة الد al‏ الصورة وآلوان الطبيعة الأساسية المصورة من قبلنا تتكون فوتغراقیا 
بدرجات “الأكرومانيك الأسود والأييض ٠‏ وبدرجات متفاونة حسب الأئوان الأساسية ومدۍ قوة سقوط 
الضوء علیہا . ومن الأفضل الامعان بدراسة الضوء الطبيعي الأساس اکر لظهور کل الأجسام ولولا الضو 


. الطیعة‎ ws 5 
Colour اللون‎ - Y 

مفهوم اللون بالنسبة للشكل بتوقف کا على نوعية ألوان الطبيعة المكون منہا ذلك الشکل أو الجسم ومدي 
وكيفية معالمتہا فنيأ وبشكل فردي يقبله جمهور المشاهدين . وي الشكل تظهر الألوان على هيغة ظاهرة فویة 
جذابة تلعب دورأ عاطفیاً في تقبلنا ISM‏ مال ذلك : لو ly‏ امرأة ale‏ نتخیل اللون الجميل ونشاهده 
بائعین مضيفين خیالنا لأسعاف شاعریتنا هذا اللرن ولكن تو فحصنا جلد المرأة بامجهر رکا “لابعجيناء بعد ذلك 
أن نفكر طاما رأينا الذي ظهر مكروبات وشعر وأوساخ إلى آخره . 

فالمسألة هي wid!‏ العاطفي للشکل واللون وحدة انسجامه بالنسبة ننا . بد اللون قوانين : وظواهر سبق 
ون تکلمنا عنہا . وسنعطي أمثلة في الشکل (OV)‏ عن الضوء ودرجائه الرمادية الساقطة على أشكال Je‏ 
o (‏ الجيال ‏ أوراق on‏ ملونة -- ole‏ الضوئية ) . 


٤‏ - النظور ذو الأبعاد الثلائة کمفهوم للشکل" 
قاعدة عامة 

الأجسام ترى بيات خلفة ومن جهات وأوضاع مختلفة , أن تيدأ برسم الجسم الذي أمامك يستوجب 
ملاحظة تغيير وضعه بالنسبة لتغيير مكانك حيث نتغیر الرؤية نسبة إلى المكان الذي تقوم برمه مند . والعالة 
هذه نستوجب = ی ut‏ ای الکون منبا الشکل وعليه كلما تغير محل ا حامل الذي تشتغل عليه تغير 
وضع المنظور للشكل الذي أمامك . “أي زاوية الرؤية فی العمل“ 


perspective ih Hitec dimensions as a represcittatiun ol shape, * 


۳۰ علم عناصر القن 

إذا ردت أن ترسم رجلا يقوم بالرسم على لوحة أمام حامله فستکون وضعيته أطول ما یکن اذا كنت 
آمامه ونقطة نظرك في وسط جسمه ولكن إذا نظرت إليه من أسفل قرب ركبيه مثلا ونقطة نظرك هناك 
قسوف تقصر قامته نسبياً وهگذا اذا نظرت إلبه من أعلى فسيكون أقصر ما یمکن النظر إليه نماما ذا كان في 
مستوۍ نظرك ْ 


۳.۰۱۵, FEA ۱۵۰ ۷۲ 5. ۴ 


SEEN 


LIE la 


عقد‌مه 
١‏ المشاهدة غتوی ` 
۳ _ الرؤية من ارتفاع 
مقدمة 


لا مائم أن يكون موضوعك صندوق صقیل أو شجرة عالية فان القوانين واحدة في المنظور Gry‏ على 
ee‏ بالدر ae‏ 0 عنى نقطة نظرك إلى انشکل الذي أمامك وحیڼا تود رسم بعض الأشكال سوف 
تعتمد في المشاهدة على النقطة gh‏ تنظر مہا إلى الشکل أو الميئة من الأشكال امي أماماك والسطوح انفیة 
Je aes‏ مظهر WE‏ تراما العين وتسمى هذه الظاهرة باشظور . والأشكال . تعطينا الشعور بالعمق مم 
تكرين ظلافا ردو سو a‏ مشابہة تماما للمواضیم التي آمامنا شکل 
(A)‏ (ذ )١-‏ وبنفس زوايا الرؤية . 


۱ المشاهدة عستری النظر 

تراجم الشكل A)‏ اثرازنة- . ضع بعض #غاذج على مائدة أمامك وا ني قليلا إلى أن 
ترى هذه الاشكال سنوی نظرك > هي ق الشکل (۱۰۷) رن ) . ad‏ جميم قواعد الأشكال بمستوى 
ود ااك للا کی یتصلا بستری سطح الد او فرضنا استمرارها ينا أعل سطح للمکعب 
والأسطواة ولا کن ریما . 

ویعد هذا بشي» من اځیال تصور بعض الدور والأشجار في منظر خارجي وبنفس الفرضية والوضع . هل 


من للمکن رسمها ؟ . 
۲ - الرژية من ارتفاع 

اي أعلى من مستوی النظر الشکل (۱۰۷) رن ب) والان أرفع نفسات عن سطح اللضدة قلیلاً مقدار 
۰ سم تری الفواعد العليا للأشكال ل مع السافات الفارغة لسطح المنضدة وتلاحظ خطوط الفاعدة العلیا 
للمكعب تبدا بالارتفاع و ليس بالانخفاض وترى القواعد العليا للأحجام الاربعة وهذه الاشكال من المکن 
خويرها بشيء من ایال و اننا واقفین عن تل lei‏ بل وترى النظر الأوز ل الذي تخيلته منطبقا عليه نفس القواعد . 
ista‏ ارتفعنا عن آ المنضدة منتصبين تقریاً و سم تری Bere‏ السطوح prt‏ 
مشاهدعا gel‏ على ارتفاع والخفاض العين . وتعيين الملظور بستنا إلى رکز امشاهد باللسبة للشکل الذي 
أمامه . شکل "(ON y‏ 


۲.۱3 ۲۸ ۱6۰ ۷۹, * 


NES 
أساسيّة‎ TRA AA 
في الزنماء وا وس لاساعات وا بوم‎ 


* the picture plane سطح اللوحة‎ _ 

حيغا نقوم يترجمة موضوع ذو ثلائة أبعاد عل سطح ذو بعدین إن کان ذلك السطح مر رق أو العماش 
a‏ س وذلك بواسطة امنظور وجب علينا أن نفهم معنى -سطح للوحة وال تراما Knipp‏ (۷) . 

بين نقطة النظر التي تمثلها عين التاظر والشجرة التي . أمامه لنتخیا ل وجود سطح شفاف يقطع هذه المسافة 
متكون من سطح زجاجي كبر . وهذا السطح الزجاجي يشل سطح اللوحة وهو بالفرضية قائم على سطح 
الأرض . وا الطوط الواضحة في الشكل نمثل حجم وقیاس الشجرة وفي هذه اخالة البعد القائم بين الشجرة 
والناظر هي bis‏ الواضحۂ في الك وهي غثل البعد بین Aal‏ عين الناظر والبعد مع الشجرة 

والصور اثلائة الأخری المرسومة . الشكل )۹٩(‏ رن ٤‏ » نع ن 5) تعطينا نموذجاً في كبفية 
إستعمال زجاح الشباك كسطح للوحة . فالتخطيط الذي نرسمه على سطح زجاج الشباك شكل (۹۰) رن )٥‏ 
في الرسم الذي نرسمه على هذا السطح «الشباك* يعطينا الجهة الجانية الطويلة للبنابة تل بخطوط قصيرة . 
ومعناها أن نقوم برسم الوهم “أوالتلاشي ٠‏ الحاصل ؤ فی العمق على سط مطح ذي يعدي ن فقط وهو توح رجاج 
الشباك . ولكن على الغالب لايمكن نا الرسم عل زيا النافذۂ وأن م حسب هذه القاعدة هذا 
المنظر . ونقوم برسم المشهد الذي أمامنا على لوحة الورق . 

يتم Hb‏ بوضع لوحة نضعها على حامل ونکون هذه النوحة من الورق Yes‏ وضعها عمودية على خط 
سطح EN‏ الذي نقف عليه و حصر هذه gil‏ حة ہیں ہی العين و اشظر المشاهد أمامنا أ و ال موضوع . ومن بعد 
يتكون مركز اللرحة بین عین الناظر لر أي بين نقطة اتنظر والنظر الذي آمامنا أو اموضوع المراد رسمه و کنما قربا 
النوحة إلى الموصوع كلما صغر رسم ذلك الموضوع على الثرحة وكثما قربنا النوحة إلیتا كلما كبر رسم ذلك 
الموضوع داخل اللوحة وهكذا . الشکل (A+)‏ (ن 1). 


Shape in Depth الشكل في العمق‎ Y 
كلما ابتعد الشکل أو الموضوع الذي‎ ٠ : أغلب قرانین المنظور بنيت على املاحظة البسيطة الني تقول‎ 

أمامنا عن أعيننا كلما ظهر اُصفر فاصغر - 
ويمكن لنا أن نرى هذه القاعدة RE‏ سابل محصودة في حقل ومغلفة 


(FA 1-6) ۷5 Shape? 7. 8.9.210 ۴‏ 14 .م 


T.Y الشکا‎ 

عل هيأة رزم وعددها كثير جداً . فتظهر القريبة منہا كبيرة والبعيدة تصغر الى أن تصل الى حدود الأفق تفريباً 
فيتحول صغرها ا ی درجة لا نمیزہ. 

ویکن أن نتخیل عوض هذه أشخاصاً أو بنايات أو دور أو أشجار ولاشك اخالة تنطبق على كل ما نتخیل 
استناداً الى هذه الظاهرة التي تعتبر قانونا في علم المنظور و وط 

ويمكن لأحدنا أن يطيق نمس لنظرية بأن بنظر الى شارع أو ریو رت و جا 
لین EIA‏ والدور 7 لسيارات وا دة انلفون والأشجار اتی الأجام Ab‏ بي أمامنا كبيرة و LAS‏ أتمدت 
عنا وقربت من خط مستوى النظر او “الافق* صعرت الى درجة عدم لمات کات مد چس گت 
قريبة منا . کا في الشکل 10( ES)‏ 

وهنا نشاعد الأفق وحاصة في اخلاء أي مانسميه نحن "بط مستوۍ النظر * حیث تاتقي السماء بالأرض 
ولکن هذا DY‏ ليس دالماً متم ركزاً بعلو واحد وبعد واحد UL‏ يتوقف على مدی إرتفاا الى أعلى فیرتفع معنا 
واذا اتخقضنا يدخفض یتفر مر oS‏ . آن نغیر مستوى الأفق يتغير بتغير مركز الشاهد أعلى أو أسفل و وان كانت 
السماء مع الأرض أو مع البحر  .‏ نشاهد ذلك في (الشكل (or‏ رن .)٤ ٣‏ 
۳ _ نقاط التلاشي Vanishing points‏ 
الشكل (۳۳) SEA‏ بنایات تكعيبية متلاشية تعطينا نموذجا في كيفية تلاشي ا خطوط الافقیة كلما 
مت ان حط ميري الجر وما كنت حي مده اخطوط نترازية باتعمل کا اهدي خبافان. مھا اندي 
في نقطة على | خط aY‏ فق أو نحط مستوۍ النظر في نقطة واحدة تسمی - نقطة التلاشي * . ومن احتمل أن يكون 
مرکز هذه الصورة على , أي جهة من حط مستوۍ النظر نسبة الى AE‏ اه al‏ الم توازية المتجهة 
الى جهة من خط الأفق . أو حط مستوى النظر . ودائما خط الأفق یمثل عمليا خط مستوى نظرنا بالنسبة لا 
المشاهدين ۔ 

ونحس هذه الحالذ حي ننظر الى سکة القطار أُو eur‏ الشوارع 
والدور . وني النزل نمس بهذه الظاهرة على اخطوط الرئيسية لنسجاد والمناضد والممرات والاروقة ...اخ . 


للیحت الرابع 


EN Elsie 


۱ - النظور وعلافته بالشکل وابعاده وطبيعته وتکوینه . 
Y‏ رسم الداثرة 

Ne‏ سے بناء الاشکال 

, المياسات‎ - ٤ 


ه _ مراکز رسم اعمدة تي حالة افنظور . 

7 - الأشكال العقدة . 

۷ - رسم الانسان في النظور 

۸ - الانیکاسات وكيفية رسمها في حالة النظور 

۹ - نبذة عن المنظور والاستقامة مته كعنصر اساسی في الفن . 


1 
> 


المنظور وعلاقته بالشكل وابعاده وطبيعته وتکوينه 
حبنا نفوم برسم أشكال أو مواضیع بسيطة نجد نقطة تلاشي أو آنتین أو ثلاثة تظهر نا محکم تغاير سطوح 
الاجسام الي امامنا و هذه ااسطو > عتما سرف لانكون موارية قطوط سطم فلل حة كافارجية . مثال لذلك , 

: 3 سطوح سو aly‏ سطح ر جي 
نا وففنا في وسط حقل مفتوح واسم ادى نری خطی لشارع الذي تحن واقفین فيه يشي إلى SN‏ 
امامنا على لاق (خط om‏ !4( هده DUA!‏ تكون نقعلة تلاشي واحذة ققط . < واقعة Lat‏ بااضبط عل 
PN‏ - وهي نقطة مرکز النظر . 

آما ذا وقفنا قرب زاوية بناية مستطيئة الشكل عل هيئة متوازي مسعيطلات أي ٠‏ منشور - لرى في هذه 
اخالة سطحين من منشورية هذه البناية . نری ke‏ نقطتی تلاشي کنتيجة لاحدار خطوط السعلحين المشاهدين 
فالسطح اثعين سينحدر خطيه ويلتقيان بالافق ویشکل حم سس پنحدران ویثلان 
نقطة تلاي ثائیة في اليسار وتي هذه اخالة نسميها المنظور ذو نقطتی التلا 

والان لشف بنفس الوضعية بالقرب من بناية منشورية الطابع ولكنها عالية fin‏ ستشاهد تاي el‏ 
المار ذكرها تظهر عل خط مستوى النظر تماما کا حصل سابفاً ولكن إذا نظرنا الى ارتفاع البناية لوجدنا أن 
PT‏ الطول يتحدران الى السماء pps‏ إذا استمرا في الارتفا ع سوف باعفیان بنقطة تقديرية 


3 الفضاء . هذه abe‏ د تمصه MA A‏ . وهذه GA‏ 3 الات قاط Yu‏ 
2 تسمی ال ني سمى (النظور ذو Us‏ 


Che VB) (Oy ¡Sal 
" One point perspective هنظور النقطة الواحدة‎ _ 
أفقيا من الین أو الیسار أو المغطية سطح السماء بشكل‎ AY كل الخطوط الحوازية الأفقية على الأرض‎ 


P, 16 FA cousses. Picture L3- 16- 15- 16- 17-38. + 


۲۰۹ Sy 


أفقي تتجمع من أسفل الى أعلى ومن امین ال الیسار ومن السماء الى الأفق ومن الیسار الى العين كلها تتجمع 
ly‏ بنقطة تلاشي واحدة فقط . أو تسمى في كثير من الأحيان - نقطة منظور واحدة- وهذه اخالة تتطبق على 
خطوط سكة الحديد ‏ أو رات البيرت والمساجد والمدارس أو أي بنایات ذات طابع منشوري EA)‏ 
مستطيلات) کا نشاهد ذلك في الشكل )99( . 

ويبقى لدينا خطوطاً أفقية موازية حط اللوحة من اعل ومن أسفل وأي خطوط ماثلة ومرازية فا تظهر 
معارضة للخطوط المتلاشية . ونوازي خط الأفقي للوحة هذه الخطوط تبقى متوازية ولا نتلاشی قط . کا 
نشاهدها في الشكل Cok)‏ )119( 
u‏ النظور ذو النقطتين Two point perspective‏ 

حينا ننظر من زاوية بناية تسمح تا أن تشاهد منېا ضاعون فسوف نشاهد أن کل سطح من جوانب البناية 
الق ام ثم سوف تتلاشى خطوطه ملتقية ینا ويسارا على حط BY‏ )$ مستوی النظرع وهذه اخالة تسمۍ ¿ad‏ 


ذو نقطتي التلاشي وتنطبق إذا OS‏ الوضوع دارأ صغيرة ہہت ےت یہ 
ذلك في الشكل ٦٦(‏ ن ۳) في رسم متوازي المستطيلات شكل o)‏ ) الدار الريفية 


‘Three point perspective Gl PY جى _النظرر ذو‎ 


إن صورة الكاندرائية الظاهرة في الصورة الو اقعة في مدينة نيويورك وا مها ۰ سانت el AA‏ 
بثایة أعل منہا بكثير ترینا الخطوط العمودية الساقطة Je‏ الأرض رکا پا ا سوف تلتقي فی عمق الساحة على أرض 
الکتيسة . وهنا مکن رسم خط مستوى النظر من الوضع Sill‏ تحن فيه وقد biol‏ هذه الصورة تم رسم ¿LA‏ 
تحت مستوى النظر وفرض نقطتي نلائي بنی ويسرى عل مستوۍ النظر للأضلاع الجانبية آما استمرتر اخطوط 
العمودية في متوازي المستطيلات فترسم بخطوط عمودية تعلاشی في عمق الارض بنفطة وسطية بعيدة عن خط 
مستوى النظر . إن هذه اللقطة تسمى منظور النقطة al‏ المنظور ذو ثلاثة bls‏ نراها في الشكل . 

ویک على العکس إذا نظرنا من أسفل ناطحات السحاب العالية . فان تفس القانون ینطبق بنقاطه ADU‏ 
ولكن نقطة الأعمدة ځافة البنایة تتلاشۍ في نقطة بعدها عميق في السماء . أي بشکل معكوس عن سان باترك 
لأن ذلك یتوقف على نفطة النظر التي نحن نرى منہا کلتا البنايتين . الشكل (۹) رن ۳ء )٤‏ . 
۲ - رسم الدالرة Drawing the circle‏ 


من الأفضل لوسم داثرة أن تضعها داخل مریم لأن المربع هو القاعدة الأساسية ترسم جمیع السطوح 
والأحجام المضئعة . وإذا فسنا ببذا العمل فجميع فواعد رسم النظور سرف تكون سهلة انال . وستکون 
fiat‏ ة القاعدة ارسم جميع المنحنیات ذات البعدی: بن ما ١‏ البيضوي واتفطاع الأعليلجي . إن ځور الدائرة بوخد 
من وسط المربع حتى يوضع في حالة المنظور ووجوده في حالة النظور أي يقسم المربع بثانية تقاط کل أریع منہا 
متقابلة . فتكرن المتصفات ثم آوتار متصلة بالزوايا . والآن أصبح شکل الداثرة واطریع في حالة المنظور . کا فی 
اتشكل ز۸ه ۲۵ Che Ta‏ 

والآن يرسم مخط مستوى النظر ومن بعد نستمر في رسم ا حور الأمامي المنصف للدائرة الأمامية إلى أن 
يلتقي هذا التصف بنقطة على مستری النظر وهي نقعلة التلاشي Al‏ كرية تدم ثم تحدد الضلعين الخارجين الى 


۳۰ علم poke‏ الفن 
هذه النقطة وعساعدة القاط الأخرى کا في إن ٤‏ ) مع تعبین منصف للدائرة البيضوية في حالة المنظور Lar y‏ 
أفقيا لها موازي للمنصف فنکرن بذلك قد قمنا برسم الدائرة 6 هو عبین في الشكل ز۸٥‏ ن 4) . 
٣۳٣‏ بناء الأشكال Constructing curved forms lt‏ 

نشامد في الغالب الشکل البیضوي - الأهليلجي - لفتحة فم الدورق الزجاجی الدائرية نظھر شبه بيضوية 
في حالة المنظور تحت مسترى ى النظر وکدلك حون رسم صراحية ماء زجاجية تناج | J‏ رسم هذه الفتحة عدة 
مرات wer‏ ضبط الفتحة في حالة ا y‏ ولذا وجب علينا أن نقسم السطح المرسوم ۳ في 
الشكر( 9ه ت )١‏ على التوالي . وهذه التقاسم | نتکون حفیفة بقلم A‏ صاص ولامناص من أستعمال نقطة 
لتلاشيي . ري الشكل )04( نستعمل تنطیطات شكل الفلٹ ويمكن من بعد القيام برسم اشحنیات اللازمة 
لبداء جسم الصراحية . 

ويجب أن نتذكر الدائرة اذا كانت أفقية وهي على مستوى النظر تظهر على هيئة حطذ ‏ كلما إرتفعت أو 
أنخفضت عن مستوى النظر تبداً بالأنفتاح تدريجيا وكلما نزلت pst‏ أنفتحت أكار وهکذا إلى أن نقع قرب 
قدمينا فتظهر على dee‏ مسقط دائرة كاملة . 

وحين رسم شکلا ذي منحنيات يجب وضع منصف للمثلت الوي الذي يهب رمه کساعد فهو في 
هذه UU‏ سوف ینصف ائربعات المنظورية کا يبين ئي (الشکل 5د) والدوائر الافقية يتوقف اتفتاحها 
وانطلاتها على قرب العين أو بعدها في الارنفاع والاخفاض عن مسنوی النظر وهاه ا حالة تقرر وسوع وانفتاح 
فتحة فم الصراحية البيضوية . 
4 اقیاسات Measurments‏ ° 

حين رسمنا السب يجب أن تكون صحیحة ئي حالة المنظور وني هده الحالة تتبع الطرق التي تقودنا إل 
القياسات . هنالك عدة طرق للوصول إلى هذا اليل . وهنا سوف ثعطی احدی نماذج هذه الحلول . وقبل أن 
نبدأ في رسم أي شكل منظوري يجب التأكد من و وضع خط مسئوی النظر ونقطتي التلاشي انی و الب لبسر ی علن 
خط المستوى النظر وهنا مثلاً نضع ونؤكد على نقطة التلاشي انى بالفرض کا في الشکل )١ ۵ ٩۱(‏ . 


- مراکز رسم أعمدة في حالة الحظور 


الشكل (۱۱ ۵ ۱) 


حالة رقم١‏ : أولاً ٹرسم نقطتین لنعين مركز العمودين ع 1 > ع ب . ثم تعين نقطة التلائي على حط 
مستوى النظر الواقعة في ټین العين ثم ترسم الخط (1) مارا من را س العمود وماتقيا بنقطة التلاشي رن )١‏ 
والخط ب ) مارا بقاعدة العمود تیا بنقطة التلائي وط مسنوی النظر طبعا برسم مارا في وسط العمودین 
تقریباً . والمسافة بين الحمودين ا رسومین تکون مقروضة ة من قبانا Uber‏ حسب المشاهدة أو حسب li‏ 

حالة رقم؟ : نعين نقطة منصفة لنعمود (ع 1) ونسحب خط مہا الى(ن ۲) (نقطة التلاشی) . ثم نیرز خطا 
من رأس رع ) مار باللصف 5 اللتقي في وسط زع ب) لعمود الثاني . ثم نسحب خطا مائلا من راس 
(ع آ) مارا باللقطة اللصفة للعمود (ع ب) ويلتقي ا خط هذا بخط المنظور (ب) فبعین في هذه الخالة مركز 


F.A. Vo 3-6 (Y, 5), shape 26,27, 01.2.3).  * 


شكل ( ٥۸‏ ) سفوط ضوء الشمس على الأجسام في الطبيعة وکیفیة تعيين مسافطها على الأرض مع ظلاطا 


1 إن أشعة الضوء نعم حضاء عخطوط الأشعة انستقیمة وعلبه يمكن تعين مساقط الضرہ عا الأجسام رظلاها على الأرض 
د ۲ - عثل دائرة sum‏ عل الین =a‏ 

رجیم ُعادعا متسارية , 

ن ٣ے‏ تضم Map‏ آنصاف 


5 £ da 7 0 تی‎ 
Oe eta لوسم‎ Ma) 


EA‏ اشر حن نقطة 
اانلاشي وسطه حیث رسم اربع ي 


حالته الانقبة ابي النظور ولي Win‏ 
UN et‏ مې SE‏ 
؛نواضحة الساعدة للعملية حي يمك 
وكيم ap N En‏ تقاط 


عمردية na ee meas‏ قطر 


IA eat 
اغانيه ثل قطذ للاي ريسم‎ 
اس الاققية وس بعد نرسم دانرة‎ 
, الأففبة ج نها في حالف النظور‎ 

2 


5 فت مك یىی ال 
ES 3‏ عساعدن ط النظور وهي نحت مسو 
شکل cery‏ رسم الاجسام الكروبة والاسطوانیة بمساعدة نحطو 5 


a‏ رات 
| رمم الامطرانة ¿A‏ 
وت معترى النظر 


vir Sn 


نس 


العمود (ع ج) . وکن إعادة العماية من رأس العمود (ع ب) وھکذا لفرض تعبين عدیذ من الأعمدة کا ئي 
Art‏ (۳). 


Compound shapes  ةدقعملا الأشكال‎ _ + 


بينا أول هذا البحث أننا |د فهمنا تطبيق رسم منظور کو و el‏ مهمة أي عمل معقد مركب 
رسمه من الطبيعة أو الدينة وما إلیہما . وي هذه الصفحة je‏ ستبين أنواعا وحجوها من المكعبات الختلفة والأمرر 
UN‏ أن Gb deat‏ سی gts “Mel! ٢‏ اكات ee‏ یی 


2 أن ترسم خط مستری النظر طویلا قدر المستطاخ ونضع عليه نقطتي نیم 
M‏ زورار ا حاصل من جراء قرب هانين النقطتين fas‏ هذا أن كان مرقعهما متفاربا ".ومن الناحية 
الأخرى نقتر ح أن تكون حدود الکعب القائمة تبقی قائمة في الرسم والعمل . the Wh‏ هي قريية 
من سطع لأر رحط الأفق اللهم إذا كانت البناية عالية جداً فهداك نفرض نقطة تلاشي ثالثة وهي الآن 
ليست محل بعك 

ب _ إن أغلبية الأجسام 58 معقدة الشکوین أكثر من الأشكال المكعبة «لأنه شكل هندسي مبسط 
السطوح "وسوف لا ترسم جميم الأحجام التي أمامنا فی الطبيعة ة بأشكالها هندسيا في المنظور ر ولكن إذا 
عرفا أن نرسم منظور المكعب ؟ سهل تفديرنا رسم GU‏ الأشكال بالنفريب إلى أحجامها ومظهرها 
التشر يي . 

مثلاً إذا أردنا رسم مزعریة وهي ذات شکل منحني محدب وجب الا أن نضع هذا الشكل بہینة 
مكعب أبعاده تساوي أبعاد المزهرية ليسهل رسمها بالمنظر . إذا فھمنا رسم متوازي الستطيلات استناداً 
إلى رسم ا لکعب ووضعا في جانب هذا المتوازي بعض الصناديق چو رص هذا التوازي التکميي 

شكل دولاب ذو مجرات لفرض استعماله . ومن احمل أن تبني Kall‏ ل shay‏ برسم شکلا Lasa‏ 

as,‏ رف es‏ ریا Gls‏ مع gl‏ کرو اليا عل tl‏ داید ار خرن بضاعة كبير في حالة 

CAT) وهكذا ... الشکل‎ jo 

: إذا ردنا رسم قارب شحن ٤‏ اخ oe‏ 

2-00 . ومن بعد يمكن أنا أن نعطي الأقواس المناسبة لنظهر طبيعة تكوين هذه الب 

حسب المنظور انا 


The figure in perspective رسم الانسان في النظور‎ — Y 


شکل )٦٦(‏ فی الحقیقة لا يوجد شيء اکر سخرية من أن : ری انساناأ مرسوماً وهو طائر ئي اشواء غير 
متصل بالأرض فی لوحة ما أو ذلك کو مور وت . وضع الانسان في له أمر طبیعی مع 
A Ñ 2 7‏ 
أبعاده المعقولة ومهم جدا في الرسم والتصوير . إن الأشخاص هم العماد الاساسي في تکوین لوحة الفنان الحیة 
اشح رکة . 

وحين نرغب في رسم الناس » عسوماً نجدهم تختلفون في الطول لذا تحن نقدر آطوفم بنسب متوسطة 
معقولة لطول الاشخاص وستكون كوحدة فياسية عامة . ثم نزید ونقلل من هذه السب حسب حاجتنا فا أر 


N le‏ مکعيين ود نحت مستوی النظر والاخر قوق مستری النظر 


الأجسام في للنظور فر كت لأكثر من la‏ تلاشی عل ase des‏ وهي نلاتة والأجسام هي السيارة رالسايات والأعمدة رسطح e ao‏ اميد 


مكل ( ۲۱ ) أعسدة سیاج في حالة المنظرر , 


igh te 


LE حائة‎ 


رسم أعمدة سباج يتان في tie‏ اانظور 
عبن مر کز العمود وار تفاعه بلكسبة اي مستوى النظر رفي هده الحالة يكرن A‏ 
الأعلى من 'لممود حل أفل من انقسم الأسغل من مستری النظر . قتعين الععود (ع.ا) تم نمی مر کر REI a al‏ 
A‏ ض والتشدير . څ ترسم خطا من Jel‏ وآسفل العمود زع ') إلى نقطة اتلاي عني ونت )١‏ مارا بالسرد ee)‏ من اع 
ومن أسفل. رعكذا بنعين ارتفاع العمودس مم امسافة الفاصلة بيیما کا نرهما في اهالة اوق , 


dks‏ الأول Si ey‏ خط مستری النظر ومن بعد 


الحالة ps aa‏ الا متصف العمود (ع,آ) مناد مه خطاً ال نقطة اتلاشی Ey‏ وهذه fa‏ حمماً لي 
متصب العمود (ع.ب) رمن بعد نأحذ قطرآ من رأس (ع.) مارا بمنتصف (e y‏ ملتقیاً مع حط اللاي الأسقل ¿y‏ 
قبتعین بعد المسافة الفاسلة تلعمود التالت و بنفس العميية تگرر رسم العمود الرايع والخامس وانسادس والسایم واللامن فتجد أن 
السالات تثقارب غصاب هندسي رياضي ميکانيکي التكوين مين الأيعد والأقصر في أطوال ؛لعمود اتذي بل تبله وھکذا نگرن 
قد ir,‏ السباج ۔ 

A‏ بعد رسم الأعمدة ج في الحالة یذ يمكن ادا أن نرسم الأعمدة AER‏ لاظھرھا بشکلها انضيعي 

ار یسنان . هذه الحالة تعطيق على جمیع أبواع الأعمدة + A Alida tery‏ 


واخائف (النثفرن ) وأعمدة N‏ رافساحد والعاید رالعمارات والشوارع.. الم . 


المنسجم مع طبیعة sl‏ الذي ختله في اخقل 


و a‏ سف دز 
ہے رس ري Y pest en‏ وو ۸ 
زد Sate et et‏ لم TT O E Sg‏ 1 
“ee‏ دی 3 0 


8 Card + pre) sry ۱ 
> TE ہے‎ an eur وی‎ np او ایل د مس‎ 
ا‎ ar ںیم‎ en شيو چم‎ F OA ےی‎ antioadsiad حم‎ 


الشكل وت 

حسما نرى رسم ذلك الانسان بالقارنة مع الآحرین في طوله وبعده عنا في المنظور ۔ 

وحينا نبدأ في رسم لوحة أول ما يتبادر نذهنا التأكد من السب والفیاسات والأحجام التي غا علاقة مع 
الأشخاص في یط الذي نود رسمه شکل ( ۳ت ن 0 ٠ ۲ ٢۲‏ 4) فأرتفاع شجرة قريية من شخص نقاس 
نسبيا بطول ذلك الشخص وإذا كانت بنايذ قريبة منه كبيرة أو صغيرة تقاس نسب تکوینہا وارتفاعها بالنسية 
لتشخص الواقف قرب احدی ly‏ أو ار کاب Ss.‏ لى جزء من اللوحة في امنظور له علاقة صميمة مع بعضه 
البعض y‏ متفاو نة تقديريا . والانسان يعر هنا وحدة قياسية للنسب . 

ونرجع إلى فرض نقطة التلاشي بالعمل GLAU‏ المتعامدة بين الخطوط الايضاحية التي تذهب إلى es‏ 
والتي فرضناها بالعمل تساوي ارتفاع الانسان المراد رسمه کا في الشكل ٦٣(‏ ن) وعلاقة هذا الارتفاع الذي 
یمین مر كز خط مستوی النظر . ثم لو فرضنا سيدة بدا الارتفا ع فسوف يدد مستوۍ النظر افقیا بمستواها . 
نظ الصادرة من العين ALTE‏ مثلت مسنوى النظر سوف تکون في هذه الفرضية نقطة مر كز النظر 

لتي مر بها حطي الأفق المائلين الأعلى والأسفل واللذين بلتقيين با DA)‏ بالفرض ارتفا ع بعض الاشخاص 
الواقفين من خلاهم کا موضح في الشكل ٦٦(‏ ن ۱ ومن ا شحتمل أن تمرك هؤلاء الرجال الثلاثة إلى المین 
a‏ الشكل رن 7( ویفرض ee das‏ 
المركزية کالسابق وخطي الارتفاع والانحفاض لارین EA‏ بالسمت وأخمص القدم وینتبیان بنقاط 
النلاضی الفروضة على خط مستوۍ النظر . وهنا یتوجب علينا أن نقوم إ برسم بعض القارين هذه القرضيات 
وكام ساق رین كلما توصلا إلى ملكة الأحساس بافنظور القارب للطببعة وسيأني وقت نقوم برسم الحياة 
و الطبيعة ب پنسب el‏ تکون صحتها دون الرجوع إلى المقابيس ا حندسیة للمنظور بل نتوصل إل Eo‏ 
التفديرية تتيجة ارين واممارسة" 

ما سبق يظهر لنا رسم الاشكال اغختلفة بالنسب والأبعاد والأحجام و الاتجاهات في سالة تکوینہا بالمنظو 
۸ - الانعكاسات وكيفية رسمها نی حالة المظور 

(Ye VOTE (الشكل‎ 

إن الجسم المنعكسة J ye‏ شكله ئي الماء کا في ال اج نه نفس القوانين lily‏ نری الاجسام المنعكسة 
اشکاما de‏ سطح oe oll!‏ رن ۰۱ ۲) ونحاول أن تعمل بالقوانين الثالية 


5 نری الجسم إذا کان LA‏ من مسترى النظر أنه یمکس شکله بالماع مقارباً تماما للجسم الحقيقي . 
ل (ذا کان الجسم قریاً مدا فإنه يکس شكله و کان ن نقطة حط سطح الاء قد ارتطمت في الماء ولیس على 
مسترۍ النظر وکالتا ننظر إلى أسفل وهذه النقطة بالذات تعین مستوى النظر إلى الشكل کا ورد في 
صورة رن ۲) pe‏ أن be‏ سطح الماء يوازي حط مستوى النظر ۔ 
فانعكاس الصياد في انام وكأن سطح الاء هو اثراة الصافية للانعکاس وهو ai ft‏ العاكسة للبنایات 
والرجل والسلة على حد سواء و کل الانمکاسات هذه نراها و کأنها انعکاسات لاأشخاص تراهم تحت مستوی 
النظر . تفبّعة الرجل في مستوی ائنظر ولانرى ما تحتہا ls‏ الاتعكاس نراها وکانہا تحت مستوى النظر 


shape 1 P.22 FA (VEG) * 
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لد ١‏ -یسترجب هدا اود 
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إيضا- العلاقات بين Na‏ الدين تراهم في حالف امنظور al‏ ورغاهم بشکل و ظیقی و عاطق A‏ 
eS‏ د ۲ رهم في صالة عرش abe lh‏ اهاد کل مأ بيتعيه وداخل القاعات لدا لبرت احجامهم ۔اساد e‏ حبث تقطي الل رابعد ي 
جوف الصاله ی تفر اوقت 


۹ YS 
3 : — 

نت da‏ مستړی انعر 

1 
| PL 
سر‎ 
pr 
1 / 
ہس‎ a 

۳ 3 

aa dag سا عرض ربا حامیم عن الا شخخی ۱ جموعة من الاشخافی یرود لالات‎ ‘i 


le O‏ وأبمادهم متقاربة والشخص رد يظهر حجمه pol‏ من 


(۰) شکل )٤ y‏ منظور العكاس ¿Y‏ على سطح الماء ( الصياد والسلة (Gy,‏ 


ن She ey ١‏ الاہر 
pets‏ عماية الانعکاس بالاعياد da jo‏ ن.ت التي 
تټکون امرض عل سطع الاء (اب) ولي هده due‏ 
تسطلم پل المرأة العاكسة قليناء حيث عنصل الأنعكا 
من نت الجسم الو جود عل الضفة ایا عل سطح 
ام ويكرد EN‏ جبعہ تح مستوی النظر la‏ 
اننا بنگرن ll‏ ف مستوى النظر فما لوق , 


خط قلطم اسم سم الم وير اي | 


ې سر النظر 
د ۲ - للانمکاس ۱ 5 
)1( للاحظ do‏ شصة RT‏ الب زن.ث) وهی خلی شط مسنوی اللنظر (e‏ امار من LA‏ الأعلى سم الصياد 
er |‏ 
دپ 


LT)‏ صورة انصیاد في اثرا5 مع الشبكة (ونعني هنا فان سطح اه الذي بفصله عن جسم الصیاد باللط (چد) زخحط سطح الما 
الذي بلتفي پالقطة رن.ت) رنظهر صورة اثرجل تفرییا في حالة الالعکاس مساوپة بالأبعاد للصورة الحقيقية ولکن ي اختلاف راسي 
واحد وهي أن الصورة اأنمکسة على سطح الاه فرحل ٹکو مقلرية و کنبا لنٹ مسٹویی النظر و کل ما لا یری قوق مستوى النظر في 
الشخص اخقیقی بظهر في صورة الانعكاس وكانه نت مستوۍ النظر وبشكل فام بعمادة ملحوظذ مم تسم الحقيقي کا نشاہد ذلاك 
في جسم الرجلى والسکۀ والصورة اپعکوسة والمؤشرة في اخطرط (ال) و (ب د) ر (س ځ) و (س غ) كلها مؤشرات لصحة منظرر 
الائمکاس على سطم اا ارجل وعصا شبكة صیدہ . 


YY.‏ علم pale‏ القن 
Bay‏ باق الأجز زا ۔ a‏ السلة في الصورة موفعها تحت مستوى النظر ویری حدي الففحة العليا أدائرة السلة 
A‏ بظهر حدين للفتحة العليا وكأن الانعكاس في مرکز فو مستوى النظر 

نستنتج من هنا أن الائعکاسات لانعکس فقط الأشكال Gal,‏ بل تغير موقعها من حبث علاقتها مع 
مستوۍ النظر . فمن کان ما فوق مستوی النظر IS‏ !نعکاساعہا تحت مستوی النظر و العکس 


بالعكس (ن ۰۱ ۲) ۰ 


۹ - نبدة عن اشظور والاستفادة منه كعنصر أسامي في الفن 

قواعد النظرر نم تستقر علمیا لا بعد اثربع الأول من القرن الخامس عشر حيث حلت مشاكل عديدة في 
byt‏ منظور الممارة والرسم ad,‏ وخاصة : زائرلیف) ولکن + ee NES‏ العمق كيف 
مایشتہرن ذلك Ur‏ و لیس ن علمیاً أو أنېم يرسمون حشود الاشخاص ی في النوحة أو ( (الریف) "اسحت البارز ۳ 
امام أو 53 الاشخاص SÓ‏ محر ab‏ للشخصيات المعول علہا في اللوحة . غير أن هذه الشخصيات اللكتشة 
ذات شبحية معتمة اللون ورا شبحية الى حد كبير فی كل صيغها . 

وهناك طريقة أخرى كانت في الفرون ! لوسطى تحتذی حیث كان Lal‏ لفنان يرسم الأشخاص بعدد کبم de‏ 
مقدمة للوسة أو لصو ة وأحجامهم كبيرة وني rn‏ لاسغل مر ن الصورة بین يرسم أشخخاصاً عديدين صغار 
الأجسام في في أعلى انصورة An‏ ی تسیب بیئیم (کمفایس وأحجام) وذلك لاعطاء البعد بالفراغ ؛ حاصل 
من جرام تخلخل الفراغات في حلفية اللو Pués . Forground a‏ الأححام في کبرها و صغرها Sree‏ 
تقديري وکیفی . 

ول العصر هذا يستوجب علي کل فنان استخدام المنظور ئي لوحانه کعملیة أكاديمية ۔ ولا محفي أمرا إذا 
قلنا بوجود فة ترسم بأسلوب بدالي غير معتمدة على أساس المنظور كماما ل أساسي في تكوين اللوحة . واعطاء 
الاحساس الواهم بالعمق الثانث من خلال منظرر اللوحة غير الستند إلى البحث العلمي کا مر بنا . 

والمنظور العلمۍ يعتبر أحد ظواهر تحرك الخط الأساسي فی صياغة ااال والأحجام وافيئة . وهنالن فة 
ب--ا ند صن ود در روہ تہ م 
AA‏ وللمدرسة التكعيبية AL‏ ولانعدم القول . فا تلك الاجتہادات قردية ومستندة إلى ذوق الفنان 
ہب ن ها مُٹرجرج رکا تظهر ديم oe‏ 

۔ وذلك باعطاء صفة التضاد في السطوح ۽ واللوت حین افقتضی دون تکوین نسب وحركة خط في بتاء 

7 مستندة الى قاعدة علمية , ولائنسی أن هدف الفنان الأساسي ہو خلق إیداع قني يجذب المشامدين إليه 
ag‏ الغدان في هذه SY‏ اول أن يرى di‏ من DA‏ عمله الفني نقيأ طازجا ذي أبداع جديا یستہوي 
القنوب والعين قبل أن خاطب العقل وا حریة للفنان بما يشتبي لأن ذلك بقع على عاتقه وحده فقط"* . 


FA 1-6 famany artist Courses P, 23 0-5 Puh.by Westport connguiicut 1960 
FA Fanzous arlisis course cars 1-6 ذلا‎ ©. 26. 
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. الشكل في الفراغ الجسم وطبيعته‎ ١ 

نے الشكل 3 الماحة المسطحة . 

۳ - المساحة والتكرين لشکلي كمبدأ في الهددسة المعمارية . 
: _ طبيعة الشكل العام وطابعه الساکن والتحرك . 


١‏ الشكل في الفراغ انجسم وطیعتے 
قاعدة: 


لا يكن أن ينكرت الشكل VE‏ في الفراغ ولا يستوعب الشكل غير الفراغ ويتطور بغطور الفراغ الذي 
056 

ولو أن الشكل یأخذ جزء أو کل من أبعاد الفراغ مثلا . لو كانت عندنا غرفة فارغة بقياس معين لأمكن 
وضع LUT‏ ومناضد أصغر منہا حجما ذات فائدة للاستعمال اليرمي وت حتوي على خصائص جمالية وذوقية 
مقبولة بمقاييس عملية نافعة . ولو اختلفت القاييس رعا عرقلت وجودها في الفراغ ولو كبر حجمها A‏ 
لایسعنا ادخاها من فتحة الباب لضاعث الفائدة الوظيفية فا . 


إذن العلاقة بین الفراغ و AS‏ ضروري . ولايمكن القول غير ذلك حیث نوجد الأشكال ذات 
لأحجام ا اسبة تعطي مظهر حماليا مسا بطبيعة تگویها . أما إذا اُختلقنا عن هذه القاعدة سوف يکوت 
اضطرابا كبيرا في تكوين أغلب الأشكال والفراغات Yi J‏ الانسان کحقيقة واقعة مثل فراغات ادن 
والأبنية اشکونۀ منہا وكالأشجار والسيارات والانسان UN‏ والمرافق وخطرط سكة الحديد والطائرات 
والسفن في البحار ... الم . وضاعت ما النسب الجمالية المتعددة عليها العين رهذه السب جزء من راحة 
الانسان في رؤياه acne‏ الطبيعية . 

ونظرية تقول - علاقة الأشكال ببعضها کعلاقة الذرة بأنلاكهاء . وهذا القول یستند بعض الشيه إلى 
تر کیب بعض القلزات التي براها باگهر ولر دققنا النظر توجدنا WU‏ بين تكوين قرات وا جزاء كل عتصر 
معدي بصیفه وثرن walt‏ قانونه عن الأخر وهکذا 

لذا افاحة التي نرسم عليها أشكالاً جب أن نکون حاوية ها بأسارب السب الجمالية والمقبوثة والأوضاع 
الحدف من رجردھا داخلها ؟* 


* حصن بن ايلم العالم الفيزبافي الم بي وند اتی البصرة وهو اندي تحت بشكل ظاهر بعلم ابص باك ۔ 
varices Of visual experience by E. R, Feldivan P. 85- 86 Pub by Abrams inc, New york Printed in Japan. **‏ 


٢‏ علم pole‏ الفن 
؟ - الشكل في الساحة المسطحة 

sa‏ تتغمر في مدير مها وأدائها Ma‏ لی أبعادها وح ركتبا وتكوينا على السصح holz,‏ ي التصمم 
والرسم والتلوين واتتحطيط انعماري , 

الأشكال هنا cal‏ مفاهيميا e‏ » دهي تتغير من حیث قواعد تکویہا على السطح . و حاصة الغنون المسحلة 
ونكون علاقة سليمة بين إیداء الشكل LS‏ ومضمويه الذي عبر بواسطته عن راثا الفكرية والجمالية الهدفة 
ومنبا الوظيغية . 

و غطیء إذا قلنا أن العمل الفني هو الذي ی یز اخواجدة فيه رهذه هي اسس 
المشكلة في تكوين مفاهم NEN‏ دات البعدين على اللو المسطح . وفي غالب الأحيان الأشكال المندسية 
الوسيلة pa LAY‏ عن الضامین : للأشكال اراد ر ”مھا وتضيشها علي السطح الو احد للوحة :د وبشکل 
طبیعي ونطبقها حنی نعطي aa‏ للموضوع أو المضمون ۔ Kelly‏ ل 4۳۳١ ( )٢٩(‏ ) یبن لنا کیفیة 
تعصبل الأشكال من أبسط هیانپا على السطح الواحد . وأسلوب السطوح فی الأشکال يمكن poy‏ إلى 
سطوح دات أبعاد ثلاتة ذات عمق وهدف ومضمون کا ئي الشكل Cit)‏ (أنظر جميع مادج الشكل) وسوف 
ناترم بالأشكال المندسية المسطحة كالمريع والمستطيل والدائرة والمثلث کأسس ترسم السات والأشكال هذه 
حيس تکونیپا تظهر لنا العا م العامة ې ن form ai.)‏ ال لني تبمنا وضوح بسط کا في الشکل CY)‏ 
y‏ المساحة والتكوين الشكي کمبد في افندسة المعمارية 

الأشكال التي ترسم للهندسة المعمارية على الورق على نوعين 

ERBE, 

ب _ محسمات نكوينية مجسمة للحرائط اتصميمية وبين بشكل اما تعريفي أصناف کل منہا . 
5 اخرائط التصميمية عمادها المقاييس والأفکار والتخطیطات الانشائية تلياء المراد تکوینه حاسبین الأبعاد 

والمكان ومساحة الأرض وطبيعة الواد الانشائية والتكاليف الاقتصادية وطبيبعة ونوعية افواد والحامات 

وامساحات التي سوف تسشن ہج Als‏ ع ليلا es‏ نغقص A‏ و عطل يوئر على سیر العمل 

والعمال ۔ کل تلك تدرس عامياً ونظرباً قبل الد برضم لاقريطة أو ار الط ل الأساسية . 

ب ب الرسم ا حسم اانظرري هذه ال خرائط يتكرن نموذجاً Le‏ يژدي إلى إبراز الفکرة ومرکز تا 
علیہا الیناء والأبنية غبطة والشوارغ e‏ والحدائى وا بسانین امه لابناء مع سر vn‏ 

a‏ فكرة واضحة مجسمة بنائیا Lies‏ وجمالياً وعذه الأعمال مکن أن تکون على لو 


۰ - إما بالرسم أو الألوان على الورق أو القماش ويسمى هذا العمل “الرسم اليدوي ار Free hand‏ 
-drawing‏ 

FB CP SS‏ سرف يبتى مہا البنالء 
بشکل میسط وجسم ذي وجوه خمسة مع کل الواصفات الني ذکرناھا سابقاً . 
هده العملية an SN‏ صفاعا تعتبر من عملیات الشكل والتشكيل العقد* على سطع ذو بعدیں أو 

تکون ممسمة العاذج ج . يوضح ذلك في Wah‏ ز )٦٦(‏ کنموذج مصغر لتصمم معماري داخلي من خريطة 


شكل ( 55 ) نظم الشكل في الفراغ حسم ( السب بين الأحجام وأشكاخا فى الفراغ ونتسيقها جمالياً ررطیفیا). 


zo 


| ۱ ۱ ۷ 


: eS 
ن ۴ - الصألة بعد ان نظلمت‎ 


د + ترزيع الفراغات خواطم 


وي معت نود تطیم ونه دوقا PS O‏ وطیلیة توحي 
بأسلوب جما ونان ۔ 7 بالسطوح iS‏ 


0 


إن ت س tee‏ داحابة منظمة تايب وحجم الاشخاص الذين يسكتونها مع إضاءة ن ٦‏ م خريطة المر وا ؛لداخلية مر ضر de‏ 


. وتسیق حالطي رالات مناسټ للحاجة البومية كفكرة قبل ال اتتظيمي‎ deis dd 


ل ا 


A 


لام احجام الأشكال ۸ - تگوبن دُشهد مدينة ن ۹ - ye‏ هرم ۱۰ - تالوب نشهد الكرة ان fe ١١‏ لجسيع 
مكمية م أميل مکعبات io‏ على الستطلات انام et Y‏ الأولية . 
ربعا ۔ REN‏ 


pole gle Yé‏ الفن 
وصورة كاندرائية فلورنسا مع خریطتبا وهي محموعة بناها ولا اللعمار آرنولفر كامبيو ۱۲۹۲م . أما القبة التي 
في الصوررة ققد أقامها المعمار salio‏ برونولسکي - ٠م‏ آي بنيت وخططت وجددت فيما بعد طول 
الكنيسة ۵۰۸ م × ۴۹۱۷م ۔ 

والشكل الثاني تل تخطيط رتصمم كنيسة القديس بطرس ليخائيل il‏ مع خرائط لنفس الکنیسة Whe‏ 
طول الكئيسة وعرضها = Y‏ 104 م × Loy‏ 08 


٤‏ _ طبيغة الشكل العام وطابعه الساكن والمتحرك 
-١‏ الشکل الساکن 


الشكل له مظهر عام وبختلف باختلاف رؤية الفنان وإنتاجه والنيج واندرسة والأسلوب الذي يحمي إليه 
وهناك IA‏ متعددة . تقوم بأغراض ختلفة وخاصة في حفل الرسم والتصوير الزیتی فمتبا الشکل gl‏ 
والواقعی _ والأكاديمي ‏ والسريالي - والرمزي _ والانطباعي - والعبني ‏ والتكعيبي _ والتجريدي _ 
و العيتي 215 072 والدمي pop arts‏ وما all‏ من wre‏ متعددة كل هذه المدار س تخدم أغراضا جمالية ختلفة وخا 
أهداف لأغراض ومضامين تلعب دوراً في إيصال الأفكار ی المشاهدين . إن هذه النظرة اتلفة للأنتاج الجمالي 
2 ال مهدف يلعب دورا (ee‏ على تلف العصور وکل من هذه المدارس يتبع فلسفة ونظرة العصر . 
er 0‏ اخاصل كان أساسه نظرة فنية خاصة . ومن الفنانین من هم مزایا غير إعتيادية في تطویر مفھوم و حتوی 


جالیاً تساعد عى الاحساس بروح العصر لعصر الذي يعايشونه أو العقئية والبند الذي ينتمون إليه وسوف 
رو ود 0( الفرق بين مذاهیپا والاحساس 


8 
کا انا سنبیسن خصائص الركود والحركة هذه الأشكال نسبة إلى ثركيبها والشعور يها دون أخحذ بالتحليل 
الذي سرف يلاقينا في إباب الأنشاء) وهذه الأشكال قسم منہا من ا جسمات وقسم مرسومة على سطوح بثلائة 
أبعاد أو بعدین يوحيان بدلاثة وسوف يكون فا العامل الفاصل في مفهوم الخيال والرؤية والموضوعية نسبة 
تعصرها وأسلوب تذوقها والبادرة التي تفرم به خدمة نطوير حركة الفن في مختلف بقاع العام 7 


ب اا لشکز Byrd‏ 
. 
ha 3 wo, 1 : E‏ مه 3“ 
ل شکل عهما کان بسبطا یکن رسمه وتكرينه في حالات متعددة : 
Arts & (dies. NRP. 164, by Witham Fleming Pub, by H.R. and Winston Inc. New York 1974, ۴‏ 
٣٠‏ تقس المصدر ص ۱۹۷ عطيط وتصمم النائيكان میخائیل أليلو هم aa‏ +خدبت لمعف US‏ 


)١( ۰‏ صورة apt‏ للفنان zb‏ حسن - اننگل am‏ ھی ۱۸۲ اشکل زو هف رھ . 
(۲) صررة لتكعيبية للفنان محلفظ y‏ الشکز Gate. BER‏ السور ليره الثاني 
(TY‏ صورة Ay‏ للها عي القادر رسام . محل الور ارہ الاي . 
)٤(‏ صورة طبعبة للفنان حافظ لدرري . 
)6( صورة ر بدية Mal‏ فرج عبر - ملحق انصور شجزء الأرل . 
(5) صورة كبريدية بروح الزحرفة العربية لدان فرج o‏ ملحق pati‏ 9 ارت . 
(۷) صورة رید عبلي فنا شا جسن , ملجق الصور دزد gut‏ 
(۸) صورة اتطاعية DU‏ لاروي 
)4( سوره ad) po‏ ليک 24 P. 182 Art and ideas Na.‏ 
(۱۰) صورة رمزية Gal‏ «ساعیل GUA‏ 
A bet by )۱۳(‏ صاعیل A‏ الزے لهاي . 


شكل ps (ay‏ خللفة من تكوين الأشكال 
الاسعترار ٹلشکل ES a‏ 


Sots? لت کیب والتطلق‎ pul ga, Sat 
4 
a ۱ 3 
4 | | 
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تت 
IN‏ 7 
2 
: 


۷ ال 


کا Lab‏ 
ل ( 1۷ ) تطویر ' 
ہہ ۳ لسطروح 1 1 
ادا کان asl‏ في tte‏ ال 5 بی ee‏ 
بصبح Mar‏ مین . = : =I alli‏ ۱ 
ب بل سطح د 
: 1 ح ذر بعدين فقط ۔ 


عتلاف الدر جات الضرئية للشكل تظفي عليه مان عتلقة . 


YYA التکا‎ 

ا حالة المستقرة کا في الشکل(٦٦‏ ۱۵) للمربع وکیف OS‏ تحریکم بعد الاستقرار (ro)‏ وبأشکال 
ختلفة AS ay‏ ولکها ضمن التربيع أو ضمن تفکيك الربم وتنظيمه باشکال آخری ليتسنى 
ONE‏ 
الدائرة حیغا ترسم لوحدها تدل على الاستقرار والخركة في أن واحد وهي تحتوي على الصفتين ولکن 
us‏ مضاعفتا As‏ وت رکیپا من الممكن تحریکھا E Salas‏ نشاء . 
اثلث ٹل الاستقرار الكلي خاصة إذا كان رأسه إلى fol‏ والقاعدة مستقرة على الأرض ولکن حين 
حریکه أشكال م ركبة نمس جر كته ¥ ترى ذلك في نفس الشکل . 
[ختلاف الأشكال بأختلاف الحركة والتکوین ويمكن مع هذه الأشكال الهندسية المبسطة والمركبة من 
المربع والمخلث وائنشور والذائرة أن نركب تلف الأشكال ا حندسیة والأحجام والرخارف 
التجريدية . . إل . أنظر الشكل . 
إن أسلوب التعقيد ا رکب للأشكال المندسية تحتاج إلى موازنة أو حركة في حالة الانطلاق أو الاستقرار 
ولذا دنا بخيال راسم وابتکار بعيد المدى للمفاهم الجمالية الجردة . 
ul‏ جالية الخطوط المستقرة على هيأة Op arts‏ الحديث فيا كثير من الخيال والانسيابية في تكوين 
الحركة والخطوط بشكل لا يمكن الاستغناء عنه في هذا الوضوع . (ش CVV‏ 

نبين فيما بلي نماذج طبيعية پل الاستقرار وا رکه حيث تکوین الأشكال كتموذج já‏ 
العلافات بین السطح المر موم عليه الاشكال ذات الابعاد الثلائة م نشاهد نمادجھا في الشكل CV‏ . 


=> 


== a 
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٢ المبحث السابع‎ ) ۹ y Ja 
ہے‎ 


tu!‏ في تر کیب لکش والصاحات وتفاسيمها ل 


we‏ اللو an‏ مع لوژبم للضوء يتاس 


حرکہ الکتلۂ وم کڑھا اللوارن في dl‏ الئر كبز على الکتل باقساح ا حال للضوء تلساطع god‏ عہا براسطة 
الكل Gags‏ من أجل الضمون کا في صورة انتیخ فى الرسط 


AER 
الم‎ Lial 


۱ - علاقة الشكل بالضوء . 

۲ - الشكل واللون والضوء . 

۳ - الشكل وعلاقته بالكتل ومفاهيمها . 

٤‏ - التركيز التكويني والضوي واللوني في الشكل 


١‏ _ علاقة الشكل بالضوء 

إذا بدا الشكل بدون ضوء ولون يكن أن بجمد أو له مدلول أقرب إلى الرمزية منه إلى الشكل ا خی . 
ولكن لا نقد أن er‏ .فد نغیرت نظرة الانسان خلال العصور اختلفۃ وذلك لأمرين 
أساسيين آوشما المفهوم الفكري والجمالي والتعبيري انییما الفهوم التكنيكي -التقني ٠‏ ومدۍ سيطرة الانسان 


على تلك الفاهم بقوة الصنعة الفنية 3 وكينية الوصر ل لها . 

ولکل فلسفة ولکل عصر رژية وتعيير العصر اليونالي في مفهرمه الكلاسيكي والفلسفي غير منهومه في 
لعهد المسيحي في أوربا والشكل مفهومه ئي الشرق والعال الأسلامي غيره في بلاد آفریقیا والصین وهكذا ولکن 
هنا بين العلاقات الأساسية بين الشکل وکل من الضوء واللون وكتنة وكيفية تركيز الأنتباه من أجل BPM‏ 
المعطاة لشكل مقصرد معين يكون الباب الفتوح للمضمون الراد إبرازه نشکیلیاً . عن طريق مركزه في اللوحة 
والتركيز على هينه كعضو فعال في عانم اغیاۃ الفنية 


17 الشكل واللون والضوء 

من المسلم به أن الأشكال > لا يظهر مفعرها مالم يظهر ! لضوء الساقط عاي وانذي يقوم DIN‏ انفسر فا . 
والاضاءة هي التي تبرز الشکل لدي امامنا والضر»ء ae‏ رود ہت بدور امفسر له . we‏ 
انی تیرز الشكل ١‏ لذي أمامنا والضوء الساقط على لأجسام لیس من نوع واحد بل أنواعاً . فضوء النهار يعطي 
ضوء متجانا طيعيا ادا كانت الاجسام ي الظل أو في نور الشمس نظهر سطوحها قویة ة uM‏ نورها 
وظلها وظلاها ۔ وإذا كانت واقعة تحت ضرء الکھرباء يكون لها حدوداً ضوئية زخرفية آقرب ما تکون 
للسطرح nia‏ للون الضوني وإذا كان الضو ء الکھربائی المسلط على الأشكال ملوناً فذلك AA‏ ر يعطي فارعا 
من الصناعة الضوئية أقرب ما تكون إلى الأببكار منها إلى الطبيعة . وهدا الأبتكار زرفي اللزعة يضفي بعضاً 


من الرومانسية اللوئیة على الأشكال إن علاقة الضوء وزواياه وفصاحة تفسبرہ MEW‏ واخجوم أمر له تكوين 
خاص 3 dl‏ والاضاءة وسوف d Qe‏ الشكل (Ay‏ من المبحث السایم ۳ 


Y‏ الشکل وعلاقته بالكتل رمفامیمھا 
إن الاشكال وحشدها ني اللوحة والتحت والعمارة يجب أن يكون ها وظيفة تقوم ببا في جموعة عناصر 


دو علم عتاصر الفن 

اللوحة أر العمز الفني والکتل في فن التصمم أو ree‏ تن وموازئة وتركيز ومقارنة وتناظر . . !لم وین 

كانت الکتل ستزدي إلى معنی رکیك ار مکرر بشکل تعافه النفس فیکون العمل الفني قد فقد أهم ميزاته وهو 

oral Sd‏ للمشاهد والتاثير عليه ازاء العملية الفنية . هنا الكتل توضع بشکل مهدف لأغراض ورؤية 

مهدفة لتنشيط خيال المشاهد وتقریه النز عة الجمائية واللونية وإيقاعها ككل لغرض الایداء دون ما تکلف . 

وژبداء اسوولیة الرظيفة التي نها 
فا حر كة الانسيابية ls eta‏ لموازنة ها دخل کہ ر في توزيع الأشكال وکتلها في اللوحة وطبقاً لهذا نقول 

يحب أن توضع قوانين متزمتة بل تعتمد بالدرجة الأول على الأسلوب والذوق والأختزنل الذي يتبعه ways‏ 

الفنان وتدخل هنا اخبرة والأحساس الباطتی في الموضوع لیحل كثير من العقد والقضایا ال بي تبعل الکتل ذات 

فرة متاسكة تح رک لأهداف المضمون والغرض الذي یفرله الفنان تلمشا E eer‏ 

ما يلي : 

5 _ ألا تكون هذه الكتل حين نوزيعها في العمل الفتې كبيرة بحیٹ توذي العين وتعرقل المشاهدة ونطفي على 
بافی عداصر اللوحة . 

ب - تکون علاقاتها مع بعضها مئاسكة بأسلوب انسجامي انسيالي Y‏ الشعور بل بیفظه ويدفعه إلى 
الانفعال والتاثر بقوة عارمة تحرك العفل والعفل الباطن 

ج تورع هده الكتل عا لى عيأة مجامیم U}‏ متصنة مع بعضها بشکل يقبله الذوق و متفرقة تحكمها عناصر 
افوازنة هذه الکتل من الناحیدین اللونية واخجمیة وألا يكون الاسراف في توزيعها منكرراً . 

د أن تكون إضاءة هذه الكتل مطابقة شدف الفنان وتطفي نرعة جمالیة في النور وائظل تکسب المضمون 
نضوجا يودي إلى الشاهدة العميقة النفسية للوحة . 

سے جو ال تلف عما كانت عليه تی الطببعة يجب أن يتكون ها معنى جدید لاعادة 

البناء الأسلوني (أي نحن لا نقلد الطبيعة حين رسمها کا في الطبيعة بل نمن Les‏ فنا جمالیا مستندا إلى 

الطبيعة pit‏ أ مامتا وتأخذ مہا ما يفيد Lal‏ وأعدافنا jus ١‏ في ابراز رؤية العمل الفني) ۔وسناخد 
مب ادج کا فی شكل 9 * . 


4 التركيز التكويني والضولي واللوني تي الشكل 


5 من آهم عوامل الرؤيا السليمة آد تر كز هدفنا في المشاهده على الشكل الرئيسي الذي يرمز إلى اللضمون 
في اللوحة والعمل الفتي أي كان وعه ولیس ee‏ أن يكون 
التر كيز على جزء ساس و في عيني القطط التركيز على 
حدة البریق في العينين ولکن الضوء بختلف . ن سکن FA‏ عل الكل ككل أي شکلا كاملا 
يكون حور ادف في العمل الفني والرؤية vl‏ أن يكور ن م رکز جه لوب ایح یو بائی عناصر 
الاو حة Ly‏ بطريق اشظور إن كان الشکل دراسيا أو بطریق الکو ریم إن کان رمزیا أو تعبيرياً Lil‏ 3 
وهذا التجميع فی عناصر اللوحة يخدم الشكل الرئيسي بکل معانیه کا نشاهد ذلك في رن ۰۳ 4) موز 
اتر يز على الشکل في ا حیط الذي حواليه کا نفعل في النصب ب الط کارية pe‏ سد ں یرکب حصانا 


An fundamentals by ecverk. P. $8 Puh by W. M. €. Brown vo. dubuque Jowy U.S.A, 1962 


yrr الشكل‎ 

موضوع في he‏ پور يحي ارو بحکم مركزه اختلف عن البنايات التي 

حوالید . رک كإذا رکز عل بناية معيتة لاختلاف طرازها حول اجموعة التي ip‏ عٹل مسجد 

حوله دور سک ن وا سجد مکن . أن یکون جامعا يحتوي على ES‏ ومنارة وهما حقا في هذا اي فريدين 

من نوعيبما . ویجوز أن تکون بداية لعمارة تلفت النظر والتركيز GA‏ کا ذکرنا فی رسم القطة . 
وججوز التركيز على الكتابة الملونة في اعلان حالطي کا في الشکل (۷۰)(ن )٤‏ . 

ب الحركة أساس فال ئي التركيز على اللوحة وخاصة إذا کان موضوع الشكل درامي عتیف اخرکة 
ومميرات تختلف عما هو عليه في حالة الاستقرار وطبيعة تكوينه تكون قلقة غير مستقرة . وإما الشکل 
إذا کان وحده في مساحة اللوحة ومتحرك فله معاني مختلفة بالنسبة إلى اللوحة وأبعادها فإذا قرب من 
حدودھا كان به حالة الانېزام وإذا كان متجھاً إلى بين اللوحة فاته في حالة العدو . وإذا كان Spee‏ 
من الأسفل إلى الأعلى فمعناه شكلا آخر حسب مقتضيات المضمرن والرؤية إما إذا كانت مجموعة من 
الأشكال فهي تعتمد على م ركرها في سطح اللرحة وما تعطيه للمضمون من قوة وسوف نتکلم عنها قي 
الاب العاشر (الائشای .٭ 


57 ۲ ۰ O pd. ٧ 5 +. و‎ As 2 4 ۰ 0 5 ۰ 5 
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للیحث السایع 
کیت نئ الل 


مقدمة 
١‏ - تقييمات الشکل ونکویداته اتختلفة في مختاف الفنون التشكياية . 
Y‏ انشاژّه . 
۳ عللوله. 
٤‏ - علاقته انطبيعية مع الرژية . 
٥‏ - خروجه عن اللألوف ورمزیته على (ختلافها . 
مقدمة 


للشکل Eel‏ کبری في تكوينه اللوني والتخطيطى . وأسلوبه ختلف المدارس الفنية خلال العصور 
الحضارية way}‏ هذه سوف نعطي أعمية رئيسية لمفهوم الرؤية للشكل والخيال والشكل ع والمضمون والشکل 
والتلوين الرمزي والطبيعي و وكيفية الحوار بين الشكل والمضمون والرؤيا وأهداف العمل الفني Las‏ 20 
الجماهير بالنسبة للمدرسة التي ينمي الېا . في حدود تکوینه اخارجي وعلاقاته بعناصر الفن الحبطة به . 
- تقييمات الشكل وتكويناته اتختلفة في الفنون التضكيلية 
ہچ سو ہد حصائص الفن الذي پنتمي له . فالشکا ل التحتى له طابع بختلف عن 
الشكل قي الرسم » وبعض الأحيان يثتقي Ele‏ فی تحت التكعيبى والرسم التكعيبي والعمارة التكعيبية 
Ss‏ ی Ss Sus‏ كن كل شكل تكعيبي يلتقي وينفرد بنفسه 3 سالات دود الحالات الأخرى . 
فالتكعيب النحتي کا في الفرعوفي وبعض من أعمال هنري مور تنصف بالصلابة للأدامة وتتفق مع مضامینا 
تقریبا Ns‏ التکعیب + في الرسم کا علد سیزان وبيكاسو وبراغ هي تیال للشكل و نحطم لطبيعته و استتباط 
A‏ ر جديدة تتفي بالطبيعة من جهة وتبتعد في الأخرى وخیر دليل حديث وبدالي في آن واحد ما نشاهده ئي 
لفتون التكعيبية الافريقية کا نراه ئي الشكکل١_۹‏ كلها عاذ ج ذات رؤية عخافة لفنانين مختلفین منذ القرن الثامن 
و مت ولكن نظرة العاصرة تختلف جدا عما كانت عليه في عصر النبضة وذلك لاختلاف العصر 
ومفاهم الانسان خلال ذلك العصر من الناحية الذوقية والجمالية والفلسفية والبیئیة . فانسان القرن العشربن 
نظرته للشکل تتفق مع سرعة تطور الآلة والالكترون والصاروخ الفضانی لذا نجد أعماله تتسم بالخركة وا حریة 
والأنفلات من قيود الصناعة والتأكيد على الألوان الصريحة الکبونة lable‏ داخله وكذلك نظرته الفلسفیة إلى 
a,‏ وتعشقه إلى مقاييس جمالية جديدة تربطه بمحيطه وفكره وذوقه أمام الأنسان الآخر المعاصر متحديا 


أسللاقه : 


۲- إنشاء الشكل 


1 علاقته بالمضمون الذي يفرضه الفتان .. 


الشكل y‏ ۰ ) تركيز الانتباه على الشکل ۳ المبحث السابع 
Vu‏ 


٢ نل‎ 


a‏ 3 0000" - ۔_ 
ار كيز في العیٹین و الضوع على الجسم لقامق 


te 


ثر كيز الانتباه في بناء التصب SE‏ كارية J‏ انبادین العامة 


تركيز الاتتباه عنى معتى الط ف اللصق اخدارې 


۲۳۹ علم pele‏ الفن 

بي علاقته الوظيفية هم الرژية . 

جرد المواد المستعسئة في إنشاء الشكل ومدی صلاحیہا ‏ تکوینہ على كل الأصعدة التشكيلية . 

د ع المدرسة او المذهب الذي بنتمي إليه 

م العاصرة وربطه كرؤية لفلسفة أو جمالية معينة تيدف الى عمق أوسع من ظاهره . 
- علاقته بعناصر العمل العمل الفني ومدی نسجامه معھا . 

هذه العرامل تؤدي إلى تفكير عميق فی وضع الشكل حلال العمل الفني إن كان معماریا أو رسما زیتبا أو 
۳ أو فخاريات أو جداريات As‏ مختلف الواد . 
وکل العناصر تستوجب خبرة جيدة في استعمافا من قبل المنشىء ولا کان مردها وعیما على اشٹھا . 

والأمر يحتاج إلى صبر ودراسة جدية لتحصل على نتائج جيدة على الأقل تكرن مقبولة . 


۳ - مدلول الشكل 

له مدلول واضح هو "رمز الطبیعةء من جهة کالأشجار والميوات والانسان أو رمز المنفعة الوظيفية QUA‏ 
Led sr‏ المعمارية أو رمز جس ا رد باعتبار جسم الانسان gel‏ غاية في جمال الکو ن . ویکون الشكل 
رمزا للفک ر لانساني بجمیع أعماقہ کا في السريالية والتعبيرية ...تم و بصريا في قنون ال wee‏ أرب - المعاصرة 
pop op arts‏ أو belly‏ کا في حالة الفوتوغراف الملون أو ذو اللون الراحد وکا في التصوير انسیناي على تلف 
مدلولانه ونطورہ بالنسبة إلى الشككل ادي إلى الضمون المراد من سرد هذا التصوير في الحكاية 


_f‏ علاقته الطبيية مع الرؤية 


من get‏ القول لكل شكل رؤية وتفسير مهما كان بسيطا ذلك الشکل أو مُعقدا وثولاہ ا كانت رؤية 


حددة . والحقيقة أن أي شكل بسيط له دلالة ورؤية . فهناك الأشكال الطبيعية کا في ال oe‏ 
والداری الأكاديية ها مدنول معين مهدف ae‏ بالرؤية النابعة عن الشكل . وني المدرسة السر: لية أشکالا 


شبه خیالیة منحرفة التكوين فا رژية معینة ومدلول معين مربوط با . 


- خررجه عن الألوف ورمزيته على إختلافها 

الشكل آکادییا له لاقة بالتر اث والطبیعة على حد سواء إن كانت تلك الناحية حباتية أم تجریدیة . وقد 
تطورت هذه المقاهيم لتأخذ النضوع والاتغلات من عالم المنظور إلى عالم حریة التعبير فکریاً وذائياً lay‏ 
والأشكال لعما رية والنحئية أو صوراً جدارياً إا أن ترتبط بحياة الانسان و سلو که وتتکون آأشکالا متطورة مع 
الفنان تنرع إل ذاتیة طموحة في الصياغة والتكوين مستندة إما إلى فكر انی آر مدرسة فنية معینة ينطلق منها 
الشكل . ولکن العماد في التطوير الاستيعاب العام للشکل الفني ومدی قابلية ووسوع عقل وحس الفنان 
لتطويره ما يبعنه يبتعد روید رویدا عن الطبيعة الأم ویشکل له أشكالاً ذات رموز يضعها لنقسه كمصطلحات 
ترتبط بفكره والطبيعة التي یبتغی تكوينها ان كان ذلك التكرين مرتبط مع الطبيعة من بعيد وقريب . والڈ 
علاقة طبيعية منثمية dl‏ الرؤية رو كان الشكل سریالیا an‏ ذلك وجوده في السل الفني ندم 
الأفکار ہو وت ن السريالية بشکل خاص as.‏ ل يسمى “ذو طبيعة سریالیۃ ٠‏ وهكذا 
الأشكال التكعيبية وال خرفية التزيينية الكلاسيكبة وال کاديية وسيلة رؤيا عېدف فكرأ وحسأ جالیا ¿Las‏ 


الموازنة والکنل والنظور . 
mc‏ ا امس 

تشكيل الموازلة . 
Le‏ السادس 


هدف الوازنه الشائيا . 


لا as‏ اهمال أهمية الوازنة أو افنوازن كمي والنوعي في الأعمال القنية إذ هو عامل أساسي في تکوین 


حندسة العمل من حيث ادف واتوظيفة والرؤيا والمضموف واخ ركة ۔ 


ربط موز نة الکتل في الطبيعة ومظهرها الخارجي آمر مهم ورئيسي وعلافة المزازنة بين الفن والطبيعة عروة 
توثقی ومن الناحیة النظرية والعملية نلترم بكلا الآمرین . 


الوازنة في الأشكال والصور والعمارة تتقرر لا يلي : 


١‏ الفرض افندمي التصميمي الذي بضعہ الفنان في أعمال الوارنة لأعطاء الأستقرار الدهتي وركازة الرؤية 
المندسية ا خططة والمنظمة جمالیا وذوقياً . 


۲ _ العام التفسي والشعور بالتوازن حسيا تقررہ حاسة الأنسان وهو خوش متوازن على سطح الارض فام 
الجسم کا أن أغلب ال حیواثنات مظهرها مترازن في مقین متناصفين كشفي الانسان وھذین الشقين 


منوازنین . شكل (۷۱) ۔ 


حن الانسان متوازنا ووجد في إذنه الداخلیة “منظما - لهذا التوازن فإذا أختلف توازنه سیکول مرده إلى 
اختلاف الواجب الذي تقوم به الاذن الداحلبة 6 يظهر ذلك في حالة السکر او آمواح الحر أو الجر أو ضعف 
الاعصاب و کل عمل هندسي ف الموازنة يكون قاعدته خطا اققیا وهو رمز لطح الارض و لاعمدة والخطوط 
الا AA, dine‏ ومشتناعها alla‏ التي Woe‏ مرتبلطة بالارض و مرد مراکڑھا یقاس au‏ لا ”> 
سف تھ a‏ املح الالة Wey‏ ءا la‏ 

سوف نشرح ذلك في الاحت الالية بشکل علمي مبسط ۔ 
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Bp ON) شکن‎ 


A‏ ن ۷ - نلوازند 


اشاظرة في sr‏ الانسانہ ترو جها عر ٢‏ شانول 
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ازنة انکتل م اللو إن ها ep‏ والاشکال, ن ٦‏ 


ے موازنه 


وتوزیم تلود 


د ۷ س مرازنة الطبيعة ey‏ 


زلة المتناظرة في انام «فندسي العماري = 
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المبحث INI‏ 
مهار الوارنه 3 الطبيعة 


۰ - كيفية تکرین الموازنة ومصادرها في الطبيعة 
Y‏ الاجرام السماوية AD » ls‏ والیزان التجاري ۔ 


N‏ تكوين الوازنة ومصادرها في الطبيعة 


- من المعروف عن الموازنة أمر شائع بین عامة ا ناس وهو ما يتعلق بوزن المواد الاستبلاكية في الميزان 
والموازين أنواع la Sar‏ الانسان فیحق مرا FUE‏ معاشيا وهو عمل من صنع الضارة وله مظاهر 
متعددة والانسان تصرف بشکل هندسي لیخلق فائدة مرجوة من هده الموازنة کا في صنع الموازين 
والاشیاء وافراد الصتاعية والبناء اهندسي واقعماري وموازينه ذات النقعة للوظيفية زاس في آن واحد 
والأعمال الفنیة البحتة کالرسم واننحت ومشتقاءها y‏ ئي تكوينها موازتة هندسية جالية للأفكار 
والمضامين داخل رؤیا حسوسة مسجلة على المرهر والطين کا في النحت او سجلة بالائوال والقلم کا و 
الرسم والتصوير الزيتي . 

ب _ الموازنة الموجودة في الطبيعة هي كثيرة وعديدة » منہا خلق الكائنات اځيه على هيئة متتاظرة ولولا نوازن 
bbe‏ کان په سر على فطع امسافات والطيران البعيد . والانسان في شقيه اشناظرین وا حیوانات على 
إختلاف تکوینہا ا وحرکاا ‏ وائرارھ ف الطيعة ie‏ شرام الب والممتل بأجسام موجبة . کا هي 
الخالة عا بل سطح الک ة الأرضية . واموازنة ليست مرجردة على سطح أو باطن مسر 
بين الأجرام السماوية bat‏ قانون جذب واحد أو متعدد SS,‏ حينا نتعامل مع سطح اللو حة 
i‏ ها آمر دقيق فى موازنة مائرسعه عليما من مخطوط ومجسمات وکتل والوانہا وكيفية توزيعها 
بشكل یقبله الذوق من الداحیة الفطریة وا حسیة ويرهف مداركنا . 

أن ععلیة نکوبن , الموازنة أقرب ماتکون سلو کا في . النظر تعود الانسان عليه محکم تكرين , الأنسان الطبيعي 

من ناحیة تر کیب العینین في ا حجرین al‏ حط الأرض دیع ری یس ری ایا 
Ca o‏ دوق pts‏ اس رہد أو جسماً ما کان آمرا غير مألوف بائرة 
ومتعب لحسمنا ؟ فالموازنة GU‏ من لطييعة حيث تعود عليها الجسم وارتاح ها نفسياً © Beasts‏ ا عل 
جدار فزن كانت مائلة » حالاً صلحنا ذلك الميلان وان كان عموداً Whe‏ كمتارة الحدباء فی الموصل مثلاً قلنا 
نبا مائلة وتوازن! da‏ ونسعى Lye‏ لأستقرار الموازنة وحاصة إذا كانت شاقولية أو غير ذلك oY‏ تكون على 
سطح الارض يزاویۀ .5" ٠‏ دون أن نفكر بتلك الزاوية . وکل ما يتعلق برؤية الموازنة في الأعمال الغنية واتتي 
من ابتکار الأنسان وحده » تعطينا الدلالة على مدی صحة وقرة تكوين عناصرها توازنا مع عين المشاهد الذي 
يفرز تلك الأشياء دون الأخذ بنظر الاعتبار العوامل الأخرى التي وضعها الفتان من خلال سیت 
العمل نفسه مستكملاً شروط البناء لعناصره ومن جملة العناصر التي تدفع بالمشاهد » لتقبل واستحسان العمل 

هو «التوازن بجمیع أتواعه سم بعل , العزف انو سيقي في العمل ie‏ سک مارا بنقلا ی 


٤٤١٢ الوازنة‎ 

الشاهد حتی نرحي له بالتقیل .* 
ونقوم بقیاس سطح لوحة ما لغرض رسها وسوف تتكون على BUSI‏ التالية لاغير : 
- القیای مستطیل . 
۲ _ القياس لسطح مریع . 
2 القیاس لسطح داثري ۔ 
0 _ القياس لسطح مثلث . 
و القياس لسطح معين . 
۷ _ القياس لسطح نجمي الزوايا . 
حت القیاس لسطح مركب . 

من كل ما ذكرنا أو من جزء یتوقف تصنیف امه على ظاهر التكوينات للسطوح في حد ذاتها سلبية 
الاعمال الفنية المراد تكوين الأنشاء علیبا أي كان توعه والجوانب احددة للأشكال نعطی قياسات منناظرة lar‏ 
اذا وازنا الجوانب المتناظرة في في الربع أو الدائرة . . . اڅ ومن هنا Ley‏ التكوين المنوازن لسطح اللوحة کادة 
أساسية للتاسیس علیہا أعمالنا ولو قذر 2 لنا وبعترنا المقاييس لأختل جميع الت ركيب المراد وضعه ولفقدنا لکر نات 
الأساسية للنوازن الذي ستقيمه على سطح کل شکل من هده السطوح التي حرم استخدامها لأغراضنا "* 

أول عمل لاتوازن يتكون من المساحة أو السطح الذي نتعامل به لأنشاء فكرة تخطيط عملنا ومقانیسہ 
ولأي عمل نبتني إيداءه حتی تتضح العملية المراد تکوینہا إن كانت تصويرا أو تخطيطا معماريا أو تصميماً . 
وعليه عناصر الوازنة تتکون ما يلي : 
3 _ نوعية ومقاييس السطوح . 
y‏ السالب والموجب ومدى الأستفادة من اشارة السطوح وا حجوم على الساحة ۔ 
Y‏ کیفیة وضع الکنل داخل السالب زالسطح) ومدلوها الفني . 
٤‏ 
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_ احاور الحناظرة . 
o‏ اغاور المتقاطعة . 
1 ا حاور الأفقية المسنفرة 
۷ ا حاور العمودية . 


۸ _ ا محاور الديناميكية ells‏ کة * 

“ás ly ا حاور الشعاعية *الداحلة‎ ٩ 

۰ ا حاور اللزونیة . 

۱ الحاور الداثرية . 

۲ 9 ا حاور المبعثرة «القیاس بالأيحاء لتجمع الكتل ‏ الشكل (۷۲) . 
کون ھی سو نه a‏ 


design ald capression in the visual arts by John F F.A. toylar p.3,9.- Pub. by dover Pub. inc. new york- 1) 
ونصامم ورخارف‎ EN, تسمى‎ WE آلانشائیة في هده‎ AS ۴ 


شكل (۷۲) اشحاور ختلفة لاتعادل وافرازنة اللونية والنناظر افندمي . 


m] na | pa 


ائسالب رالوجب في اريع . اه 


VET الوازنه‎ 


الأشكال la‏ لي الشکل (۷۲) ذات مدئول مختلف عما ذکرنا وهذه العناصر تساعدنا عند التتضی 


فيالر سم أو التصمم PA‏ البناء a> ght‏ للعناصر الأساسية في اظهار توزيع البقع اختلفة على سطح اللوحة . 
ومذهالرقم اختلفة الألران اذا وجدت ئي جهة ما فا یفابٹھا با يوازنها في الجهة الأخرى . في کل متاطق اللوحة 
ټتکرن نسب متزنة لاعطاء فكرة عناصر الوازنة . * 


Y‏ الأجرام السماوبة , الغناطيسية , الجذب والیزان التجاري 


_ ابغرافية الطبيعية وجود ا جرام سماویة خارج الأرض ولیست المعرفة ناتجة عن الدراسة 


فقط بل نشاهد ثبلا وخاصة في الليالي الصافية مجامیع من الأجرام السماوية کسجرات على هیفة غبار 
أبيض فضي اللون كثيف أو نبرماً منفردۂ أو مجامیع من النجوم مستقاة . فالقطب الشمالی تم . والدب 
والنيازك التي نراها في تیا ي الصيف نسير بسرعة عنيفة على هيئة قوس سريع ضري ثم پتلاشی في 


et 
. الشضاع‎ 


انا نعرف بوجود موس مضيئة وهي مصدر للضوء ف عالمنا وعوا م ری درسها العلماء ويوجد 
مجموعات شسية أکبر من جموعتنا بكثير وهي تيعد عن الأرض علیارات ا یارات من الأميال التي لا 
كن قیاسھا إلا بالمسافات الضوئية فیزیائیاً . 

رقسم من هذه ا جامیع مضيء بنفسه كجميع الشموس وقسم منها مظلم ولكن يستمد وره من 
الشمس التي حواليه کا بحصل للکر ة الأرضية . 

إن العلاقات بين ا جحموعات الشمسية علاقات طبيعية فيزيائية تتحرك من خلال هذه العلافات » 
وتسمى العلاقات ١با‏ لجذب ال مغناطيسي للأجرام السماوية ٠‏ کا هي بين الأرض والقمر ؛ نما هي هذه 
العلاقة یاتری ؟ انبا حقاً علافة أزلية من يوم انسلخ القمر عن الأرض ودار في فلکها انه بعد عتها جا 
بقارب ۹۳ الف کم والشمس تبعد عن رش مسافات مضاعفة عما ذكرنا ولیس الشمس هي الوحيدة 
البعيدة بل ها صفات أخرى هي أكير من الأرض بکثیر بما يساوي «ثلمائة آلف مرة ٠‏ وأعبا ثايتة فی 
مركزها وتدور حول نفسها بين الأجرام الأخرى كالزهرة والأرض وامریخ وأورانوس ونبتون وبلوتو 
وهي کواکب من نفس عائلة الأرض وعددھا لا يقل عن ١‏ كوكباً جیعها تدور حول الشمس 
بأفلاك ئي الفضاء منظمة ولا تتصدم ولا يمكن أن تتحرك من وراء فلکھا . بل تدور حول الشمس 
أعواماً وأعواماً te,‏ السنین على هيئة كرات باردة أو غازية . فما السبب یاتری في مدار الاو 
حول الشمس وحصول الليل والنبار ؟ بلا شك وجود قوة أزلية ثابتة هي الجذب بین العنصر الكوكبي 
الكبير (الشمس) وبين الأجرا م الصغيرة ة الأخرى کالأرض والزهرة وعطارد . . . الج . 
هذه الأجرام (الکواکب) ترتبط بقوة غير منظورة بل قائمة تجذبها الشمس . ونسميها اقوة الجاذيية 
الكبرى + تمرك الکواکب حول الشمس ونسميها بجاذبیة الشمس للكراكب أن هذهالقوة يطلق علیا 


أن الالوان لها موازلة ىا حسب تعدد ذات الاو أو تمدد شارب اللولي المتضاد أو الترنزن في ائنجائس (المرمولي)... الم من الأنوان 
الرمادية ودر Vale‏ 


Yes‏ علم pols‏ الفن 
«الجاذبية المغتاطيسية في الفضاء بين الأجرام السماوية ghee‏ النجوم السيارة * وھی سر القوة التي تجعل 
بقاء هذه الأجرام تدور في أقلاكها حول بعضها وقسم من هذه المجموعات تدور حول رعا ار 
وقسم يفنى وقسم يزول بمدة طويلة لا يتصورها العقل , وخلال المدة تحافظ على سيرها وجدذبها ونسيها 
ولغیرها من الأجرام الأخرۍ مرصعة بقوالين جذب فيزيائية ثابتة غير ۱3 أختلت إختل 
ep‏ وأحرقت عن سيرها . إننا نععمد هذهالقوة *بالرازنة المغناطيسية ٠‏ في الكون أي "هده الفوة - 
التي تجذیکتل الكواكب وأحجامها بعضها الى بعض بحیث تدور في أقلاكها هندسيا مع «موازنة 
دقيقة » . انظر الشكل (۷۳) . 
الموازنة ليست في الصورة أو البناء الذي يصنعه الانسان ففط بل قوة وسر في الفضاء لبقاء الأجرام 
السماوية والکواکب وبنفس القانون نحافظ على موازين ونوامیس الياة على کوکب الارض . وکل 
فعل في الجذب له رد فعل من الطاقة والحرکة . ومن الناحیة النفسية is‏ الانسان التوازن والکتل 
وتکوینها u» Lata‏ وإذا أختلفت هندسة الحذب والرازنة في عملنا الفتي والانشائي خرج العمل 
عن كونه عملا فا وققد عامل النوازن والجذب بين السالب والوجب اشکون على سطح اللوحة . 
فلنتذ کر O‏ 
لا تراها العين . ولکن تقدر عقلیا (ley‏ وهذا البات قى الأبعاد يسمى *الوازنة الطبيعية بین 
الأفلاك . 


(ذا اعتیرنا هذه المساحة بقدر قياس مساحة الشباك الذي نرى من خلاله هده الأفلاك حبغا تلبت في 
فراغ الشباك . ولو فرضنا سطحا معمولاً للرسم من مادة تماش أبيض . هنا نشکل النجوم على السطح 
پقواین جذب تربط بینہا موازنة معيئة بالنسبة الى كبر الکتلة أو صغرها حسب تقديرنا هذا 
القانون من خلال التکوین الفني اراز نه ة انجسمات المراد نكويتها على القماش » إن كانت أجراماً على io‏ 
نقاط صنيرة أو دوائ تر وأجساما آحری تلفت النظر من تكوين خيالنا أو من التراث الحضاري وأبتكاراته 
عند الأنسان ویم تشكيل التوازن بشكل هندسي يتفق مع قانون الجذب ءوالتوازن للكتل والنجسمات 
خلال السطح السالب * 

وقانون الجذب في الوازنة الفنیة مربوط بأرتفاعه واننفاضه عن سطح الأرض وما يعطي من Jin‏ 
تشكيلية 5 الرؤيا وا لس الانسائي مضاف اليه الخبرة الضاریة المسماة pe‏ الجمالي للتوزيع 
الجذبي بين الكثل المرسومة للأشكال وا حسمات التى نتجها فنا . 

فسر تكوين الموازين سر يلتقي مع الجذب وإذا أختلت هذه العلاقات أختل الحدس المندسي في 
تكوين الكتل واللون والخط والمساحة والسالب والموجب والعلاقات المكونة للموضوع . وهذا الخلل 
أضعف الأخراج التبائي للعمل البتاني وأعطى لنا هبوطا في التحسس حيث نرجع هذا الى ضعف الفنان 
tl‏ من ناحية poh‏ أو التاحية التقنیة «ومنبا النوازن ٠‏ 

فالعلاقات بالموازنة في متلف مجالاا ومظاهرها مر مهم حيث نسأل : 

je‏ ذات أهمية في العلاقات بین الکتل والمساحات التشكيلية في العمل التطبيقي الواحد ؟ 
ينا رأينا قي ذلك . 

والمسلم به أن العلاقات ني الموازنة كعلاقة الجذب بين الکتل السماوية وأجرامها وإختلاھا يردي 


AN علم عناصر‎ yur 


إلى کارثة ودمار واختلال المرازنة في الفن بقود الى الدمار والشخلف بالعمل الفني وسقوطه وتدهوره . 
الموازنة حتاج الى حس وحدس a‏ لاتوفیق بینہا وبين العلاقات ا لواجب تحسيلها للکتل 
والأجسام والأشكال والعناصر اثتکرن منبا العمل والنظرة الى هذه العملية بالذات ها خصوصية في 


2 


الرؤیة و الابتکار a Shae Hl ee‏ 
العنمي والتقني لكثير من انصاعات .* 
امیز ان انتجاري 

نلاحظ يوميا مختلف الوازبين بین ميزان al‏ الدقیق للحلى الذهبية والماسية وبين میزان البقال 
التجارية الثقيلة ولي شر کة اقطوط الجوية والطا رات نرۍ موازین de‏ آلات وز رن ale‏ 

لظاهر قوامها الفيزيائي dl,‏ رکٹھا تعئمد عل : 
)_ الذراع الأتفي وموازنته . 

الطاسة او السطح الذي وضع عليه JU‏ 
۳ - الوازیین 2+ ائرمیة للمعادلة مع البضاعة المراد وزنا . 

هده Sl‏ الخالدة من العهد ا لسومري هي القاعدة والظاهرة الشعبية والتجارية مهوم اموازنة 
be Ju, JUN‏ نوعين .فل للبضاعة وثقل کمتیاس للبضاعة . وعماية الوزن تعتمد بالدرجة 
الأولى de‏ عملية شد الجذب ال الارض . وکا نعلم أن كل جسم لابد وان يسقط على الارض بقرة 
الجذب کا بینہا في نظریته “العام الانكايزي نیوتن اخذب . 

إذا امل الجذب لم تحصل افرازنة بل رد الفعل بالاختلال وبا أن العين الانسانیة لا نغدر أن تيز 
الموازنة بدفة الكيلو والغرام و ماشابهه من المقاييس » ابتكر الانسان الميزان لهذا الغرض . 

والعلاقة بين الميزان والموازنة علافة رؤية العين والانسان ویرتضیہا ولولا الموازنة الدقيقة و 
و این لعو قفت عماية البيع والشراء ۲ والبيع يتوقف على عملية الوزن . والعمل الفني 
يمكن ناعین gas of‏ بالراحة و التلهف للمشاهدة دون الموازلة في ذلك من a La‏ 
بحث عند في هددسة وتنظم الموازنة كميداً اُساسی هذه العملية . ولتعود الانسان je‏ إحقاق رغاثبه 
بالعدل والفسطاط وحتی في أحاسيسه وفلسفته الجمالية .** لاحظ الشکل (۷۳) (ب) . 


* 'لوسوعۂ الفلكية خایل عیدالأحد ge‏ ۳۸۷ عضر الجسعة اللکية (لندن) النئشر مؤسسة nd‏ بقدو = ۱۹۷۷ 


Art fundamentals by ocvirk P. 23. 


ae 


IES 
SU واطركة‎ A 


. الموازئة التشكيلية‎ SG 


تكوين الموازنة التشكبلية * 
بينا في المبحث الأول كيفية تكوين اموازنة في الطبيعة وترقیب الثقل افندمي “أو الجذب الكهر ماغناطيبي ٠‏ 
وكيفية تكوب 0 ن السطوح على اللوحة تشكيلياً من حیث ا ٰساحات وثقلها رتوزیعھا النظري . 
والأحجام ها نفس القاعدة وتتكون الموازنة کا يلي 
1 = الکتل المتفرقه 
ب _ الکتل المتراصة . 
ج _ الکتل والأحجام المتعادلة . 
د ى الکتل وا حسمات في حالة المنظور 
ها الګتل مم ال حجام والاألوان 
و - الناظر وأنواعه . 
ز _ الزخارف وتعادل توازم! وأنواعها ۔ 
آ ب _ AS‏ والکتل افتراصة (النحت الارز) 
على سطح الاوحة أو يمكن أن ترسم الکتل وا حجوم بأنواع ختلفة في حالة التوازن os‏ متفرقة على 
طح اللو acm‏ ولکہا بشكل متوازن Y‏ الترزیم a ars‏ او تكون Y‏ متراصة لتخدم Lal el‏ ما لفل في 
الموازنة . وهذه الحالة تنطبق على فيع أصداف التکویناٹ في الکتل بين متعادل ومز عرف ... الم . کا نلاحظ 
ذلك في اللوحة (VE)‏ والنوحة التراصة )٢(‏ من الشكل (74) . 
التفريق في المجوم يشعرنا بقيمة الفراغ والمسافة والمساحة والعسق المتباعد بين أعضاء عناصر اللوحة 
وله أهداف في الشاعرية والرقة . 
والکتل الختراصة في اللوحة والعمل الفني کا ئي ائفن الفرعوني تدئل على JU‏ والقوة والصلابة والتكاتف 
قیما بینہا لغرض الصمود 5 Wy‏ !لامرین ٹل مضمونا تلف عن a ۲ A‏ المضمون والعرض 


Behind appearance by © H Waddington plate no. 31 بط‎ Ciorky Agonie (1947) P. 132. ۴ 
2 plate no. 23 by Kandinsky 60۱۲6 dear (1935) P, 70 Pub, by € ٤٢ Waddington FRS edinburgh al ihe university press, England. 


۰ ۰ ۹ 5 ۱ 
* الضمون والعرض : إصطلاح عن الرؤية والشاهدة رما ترحی من مضمون خا ل و جود العمل ای و کینب صباعا الب القتفمة قوم 


ale‏ ما لو المنظررية AW‏ الا گال و aa‏ بافندتۃ لم ازنۀ الابما اند واا السحري عل انا امد لها سث سا 
: لاطها why ٠‏ تر J sr‏ 


د الفعل Did‏ من علال القصور احاصل من وجرد اللوحة الفية إل تمسر الضمون er‏ 


TEA‏ علم pole‏ الفن 
> الکتل والأحجام المتقاربة 
هناك توزيع متشعب لتعادل الکتل ومیزات واسعة في قتلف عصور 20 & الفني وله مقومات ذات 
دلالات مختلفة منہا التعادل التناظر أو التعادل في الأحجام بض النظر عن عددها و التعادل بالأشكال تکون 
جهه تقابل جهة Ha‏ كانت الاحجام غير متشاببة ئي لشكل واللون : وتكون bi, Li‏ مساحة عل 
سطحاللوحة ومساحات هتدسية کا نشاهد ذلك في أعمال موندريان » وتكون ذات حركة لولبية 
متحركة . وتكون مختلفة المقاييس والخطوط والسطوح . والمنظور نیہا ينحرك بالأيحاء والوهم أو بالمنظور 
اخقیقي للأشكال وجائز أن نسميها أشكال وحجوم متعادلة وهنا تظهر لنا : 
۱ _ التعادل با حجوم افندسية على إختلاف اشکاها وألوانيا . 
_ التناظر الرخرنی والتعادل ‏ 
_ التعادل بالأحجام المنشابية . 
_ جع الکتل باثقل والمساحة US‏ حسب تکوین الأشخاص والحجوم التي بداخلها . 
ه - A‏ التشعية والعلاقات في التعادل بين الاشکال . 


A‏ 4 ہم 


د الكعل والأحجام في حافة المنظور 

١‏ _ کل ما نشاهده في الطبيعة يعتمد على تركيب وتكوين الأشكال والححوم والمجسمات والحياة وحركاتها 
للعید والقریب وبالنسبة لأبعادها التلائة وم رکز قربہا ويعدها من المشاهد وتمى في هذه JU!‏ 
زالأحجام) کا ترى طببعیا أو الأشكال وكيف يتكون منظورها بالنسية الى مركزها وتکویتہا في الطبيعة 
وذلك له دحل كبير في تکوین افدف المراد رؤياه إن كان بالصدفة الطبيعية أو بتخطيط هن الانسان 
واُردنا رسمه «لأغراض الوازنة المنوعة ۰ 

الطبيعة تخيرنا الرؤية المنظورة حسب ذوقنا وا حالة النفسية التي مجن فيبا رمدی إھتامنا ail‏ على 
الرؤية . لايمكن أن نقبل أي مشهد ما لم نمسه ذوقياً وهندسياً في تكوين توازنه أي نوع كان وأي مادة 
كانت ولذا في بعض الأحيان نستحسن مشهداً ما في حالۀ ما wie.‏ لشهد الآخر في حالة 
أخرى . وذلك لعناصر أساسية متكون منہا . کا لا نجد ما یجعلتا نفسياً في بعض اخالات الالتفات إلى أي 
مشهد أو رؤية طالما كنا منشغلين ذاتياً بأمور أخرى . ولذا المشاهدة الطبيعية ها أوقات . . تمد على 
الموازئة الذائية والنفسية والحسية . إمّا في تنظم کتلها طبیعیاً ولونياً وضوئياً ونفسياً ما تؤدي الى عمق 
في المشاهدة واستحسادا وقبعلنا في dle‏ ساحر تضيف إلى الوازنة الكتلوية موازنة نی الضوء والصوت 
مثل خریر المياه والطيور وما إلیہا لشعرنا بحیویة هذه الحياة الطبيعية فا حالة النفسية والتفرغ )15 الطبيعة 
تلعب دورا هاما . 

Y‏ وما بخططه الانسان من تجميع ئي الرؤية هو الحاصل للمضمون المراد طرحه أمام المشاهد من آمور كثيرة 
ومتعددة والطرق day‏ المشاهد الفنية والأعمال تعتمد على نوع التشكيل الذي نطرحه e‏ 
المؤدي ولاشك أن كل أسلوب له موازنة حاصة في توزيع الكتل . فالتوزيع هنا يعدمد على المنظور التقي 
والشعور بالمنظور وها ا سنبين في الشكل VA)‏ تموذج )١(‏ . 


ه - الکتل مع الاحجام رالالوان 
إن استخدام الخيال في تجمیع الکتل وحل رموز موازنتېا آمر یتحکم فيه الفنان ويتوقف على ذوقيته ونظرنه 


٤‏ دلا ام طیعة المولزنة لجسم الانسان في تختلف سر كانه وأجزاله 


1 = — 
الاستقرار Ay‏ که ق Seb‏ کل يژدي ال معنى مقصود مع ظواعر هذه الا بر 


A علم عناصر‎ Ta. 
حواشنا ار ف الأبداء بشکل يودي إلى‎ ly والتحكم قا و ورب اب ده المتوازنة نکل یا خو‎ a yal 
اننظم وندخل العملية في‎ de الانسجام والسلاسة وعدم الركاكة أو اشد الذي لا مبرر له أو بالأحرى‎ 

حساب الفنان وما يجب وصفه أو حذفه . . . ان . 
من هنا العمل ل الفني يتوقف على zus‏ ومدی مکنه مر ن استحدام خياله اسي والقنوي في الأيداء وإعطا 
الروعة adan N,‏ یتفن cla‏ له في العناصر انودية إلى الصياغة A‏ التكوين أو Form ¿Al‏ . 


و الناظر وأنواعه 


dle a!‏ اشلظور واصحۂ عام » والتعامل معها يناج A‏ لى معرفۃ واضحة في علم النظور التصوبري قدر 
gi‏ وأا معماري فیحتاج Lia‏ العلم هندسیا . 

والعناصر الموهمة للمنظور هي عبارة عن تكرين كتل نعطي رژية ئومنا بالمنظور ولكن ليست بالمنظور 
الحقبقي وهذه الظاهرة متوفرة BA‏ بالدارس الخديئة مثل التحبيرية والبصرية والسريالية . . الم . 

إن موازنة الأجسام اخیة ها قوانينها وإمكانيات تكوين رها إن كانت فی ال لتصوير والنحت وا 
وطبيعة تكرين متظورها مع حركتها تؤكد بالعين a‏ صحة التصمم والرسم on‏ ن هذا A‏ 
ليس وها بل تکویٹا اساسيا لاعمالنا في الوازنة لتي تر کر الٹفل على جسم الانسان ومتصقه الشاتول واذا أختا 
مرکز الشاقول ظهرت عوامل عدم الاستقرار على ارذح المرسوم واضحة مما یجعل الشعور بالقلق وعدم الراحة 
وریا شعورنا بان الانسان سوف بقع على رجليه ٠‏ و کله تابع الى مركز الشاقول الذي بتعين علينا تركيبه يمر من 
عتصف لجسم وني هذه اخالة بر ازي حط اللوحة الما مم یناً أو غالا وكذئك عمودي je‏ خط قاعدة الا حة 
المسمى بخط الأرض في المنظور 

إن حالة التونزن للأجسام فی سطح اللوحة یتوقف على المنظور وم رکز الأجسام من حيث التوازن . وهل 
التوازن نی وسط اللوحة آم في الأعل ام في أسفل ؟ واذا كانت المعاضل كذلك فلکل توازن من هذه الثلاثة ها 
مدلوها الفني وطبيعة معيدة وستکنم عنها في فصول لاحقة . ونکل من هذه الفرضيات صفات تؤهلها لان تمل 
كثيرا من الضامین التي نتعرض ها حين تطبيق افرثیات ومراصفابا أثناء رمها على سطح اللوحة الواحدة . 
dee‏ يني المدف بكل أبعاده المقصودة طانا كنا نقصد ما نفعل 

وهناك المنظور الدینامیکی المتحرك الذي تتحرك خطوطہ بغیر أتجاه حط اللوحة الأفقي و السمودي وربا 
كانت تكوينات الخطرط للأشكال متعرجة أو عنيفة الانطلاق إل أعلى زاوية من مركز الفوحة وجانہا . وهناك 
تتح تتحرك هيع القوی الفاعلة في العمل الفني أو النوحة تتعطي حر که سريعة تابضة غير مستقرة کا نلاحظ ئي 
لوحات سفن البحر والقواصف وحراكة التي ل في المعارك اخربية . . . ان . 


ز - الزخارف وتعادل توازتا وأتراعها 
ما يطبق عل المشاهد الطبيعية ينطبق على حركة جسم الانسان سوا بسواء وذلك CV‏ حي كجسم اځیوان 
وکل حسب مقتضیات تشریہ الفسيرلرجي . 

هنا متلك ناصية yl‏ رازن إذا ما راعا الألران ونوعها ونصنیفها حسب انعرائل ا لتي ينتمي ها الثرن کا 
ذكرنا في فصل الألوان الأمر الذي يعطي بقعأ لونية منداظرة » أو مدسجمة ء أر مضادة لبعضها » وکل لون له 


٢٢ الرازنة‎ 


تقله في انساحة وتقسم بقع مساحة اللوحة وألوائها بتوقف على الحساسية المرهفة حين التوزيع اشوازن ومدۍ 
نضامن هذا التوزیم مع توازن الاشكال واحيسمات وا خجوم Y panas‏ الرؤية > إخراجھا لل حيز الوجود 
امام الشامد “ . 

وکل SU‏ العلاقة القصوی في عمنبة الاختزال » والتنسيق والأطناب في التفاصيل أو حذفها أو 
الايقاعات اللونية المعددة أو المتداركة في حساباتا أو الظلال وسلامة وضعها أو الأبعاد كل تلك تضمن ننا 


تجاحاً في الموازنة وحسب الحاجة وسنتدارك هده الشرو م تباعاً في الفصول اللاحقة . الشکل (VT)‏ من المبحث 
olan‏ ۴ 
ثثانی . 


التعادل بنطبق على الزخارف ومجاميعها وتعادفا كل بعساب 5 تتطبق العادلات على الجسم الانسانی 
وانطباق الموازنة على الرخارف حسب المساحات المهيأة ها وأسلوب إيتاعها بنطبق على المندسة المعمارية کل 


تلك حسابات is‏ تنظيمية تتم رکز با حبرۃ والتقنية والتجربة . 


Varieties of visual experience by E- R. Feldınan P. 333- 334. Pub. by Hacry abrams ine. New york (second edition) “ 


SEN ESL 


LAMA 


_ حركة الوازنه Y‏ 


۲ _ الحركة المستقرة اشتاظرة . 
Y‏ الحركة الحرجة القلفة . 
٤‏ _ الحركة المتطلقة ۔ 

. الحركة الراکدة‎ _ ٥ 


5 ا حرکۃ الحلرونية . 

۷ _ موازنة الحركة الدائرية . 

۸ _ حركة التوازن الشعاعي اللولبي . 

۹ _ الحركة الشعاعية اثلرلية ونشکیٹھا مع ¿ME‏ . 


۱ حركة الموازئة ومدلولاتها 

سمعنا عن عماية إسقاط الأثقال لمتوازنة في الكم واتلفة في النوع وتجارب العالم غاليلير حيث وقف على 
برج بيزا المائل el,‏ كيلوين واحد من مادة القطن والأخرى من مادة الصخر وقال سوف أسقط هذه المادنين 
المتوازنين في a ya‏ = ل إلى الأرض وسأل : أيبما ha;‏ ل قبل . رغم أن ذلك اليوم ثم یہب فيه هواء ولاریحاً . 
واحتلف اللحاضرون في الاجابة ولكن کان الجواب للتجربة حينا وصلا کلاما إلى الأرض في نفس اللحظة 
لأعبما وزنا واحداً منساوباً ومتعادلاً وأثيت “الأوزان ا نساویة لا فرق بیتپا إن كانت من المدید أو دافشب > 
فحركة جذببا جميعا متساوية طالما كانت متساوية في الوزن . «وهذا يعني بواسطة كيلو اخدید نزن به میم 
المواد العادلة له في كفة الميزان ˆ ولکن ا حجم یختلف باختلاف الادة الموزونة ۔٭ 

ونحس بالقيمة في الوازنة حیتا ثرى منارة الحدباء ومیلانہا مثلاً وإذا اقٹرینا منها تمس بخطورة میلانہا UN‏ 
دو ری و ٹور سی جس سس . وكذلك يحدث في الرسم لاس بالخطورة 
المباشرة ونكن ال لین ترفضھا رفضا نفسیاً دون تردد فتجعل لنا نفوراً مباشرا تجاه النطأ الذي بحصل ثي الموازئة 
او سرخا لرسومة اما led,‏ مجریتا فى ja‏ ليام DUO‏ واخطرة وتخصل تداعي spill‏ النفسي 
في المشاهدة . 

wy‏ حر کة نتکون عندنا متوازنة الصور ال لي تنعكس على افراة مهما كانت توعها وألوانہا ai AL‏ معادلة 
ثلأصل نی اخ رکة JE‏ وو شش ور ی ات 
اليد مشابہة فا تُرفع ؛ ف الراة . والاععاد قائم على الصور التي تظهر متحر كة في السیڼا والسيئا الملونة هي حرکة 
متوازنة لأصل المثلین الذي مثلوا الفلم وقاموا بالفعل من حیث الصورة والطبيعة بتوجيه من ا خرج وحركة 


* مدبنة إبطالية على الساحل ya‏ ف وسط إبطائيا ومشهورة بجامحت! ء وغاليايو “كان أحد أماتذما العلماء الذي 'شتہر بنظریانه العلمية الغیز بائیة ما 
بتعلق بکروہڈ الأرض والشمس رالالفال والضياء...الم  ag‏ 


SAA LY شکل‎ 


المتوازئة y‏ الطبيعة وافندسۀ وا 


لیر 


٠‏ علم عناصر القن 
je‏ للأصل في الحياة بخرج على عيأة عمل فني کا نعرقه ونشاهده دوماً في السيها . والصور والحت 
والعمارة AS‏ 

و ار as iS‏ تاعیڈ مکانبا على سطح كل عمل فني ئي قن الرسم والتصوير وحركة الأجسام ئي المقدمة تظهر 
واشحه الضوء و کلما ابتعدت i poses‏ في الضمور والأضمحلال si,‏ شکلا وأبعاداً ولونا وذلك داحل 
أقسام ist‏ من الأو حة أي في الأجزاء البعيدة )3 المنظور داخل y‏ 

: في بالموازنة‎ bla الفني (الانشاء) ها مدلوها ومعالمها وتصنف‎ A a BEN) SA 


. حركة النقطة‎ - ١ 
. سر کة اقط‎ ۳ 
. ب حركة السطح‎ ۳ 
حركة الشكل ۔‎  ؛‎ 


_ الدرجة الضوئية للأجسام . 
الصلات بين عناصر الانشاء موازنتها ومدلولاعا . 

3 ل القومات المذكورة ها مدلولات ئي عناصر تکوین الخط وموارنته وله دلالته إذا حراد . وسوفا نشرح 
الان کل دو و و . حتى نعرف موازنة ا حرکة . ومركرها بالنسبة إلى انشکل 


امرسوم شكل (YA)‏ اشر E‏ .من (۱ (A‏ 1 


Y‏ الحركة المستقرة والمتناظرة 

ان كلمة حركة تنافی مع الاستفرار ومفھوم الاستقرار *السكون + أي ضد ا حرکة ولکن في الموازنة 
التشكيلية تأخذ مجرى آخر وهو «يمكن للحركة الاستقرار والاتفعال» وجمل حركتها محصور في بقعة معینة من 
الاوحة کیا ستبینہ والشكل إذا کان مستقرا يمكن أن یکون له حركة ذاتیة فمثلاً الشمس هي کو کب مستقر 
ولکن له حركة حول نفسه وهذه اخرکة تسمى AT‏ . فمثلاً نرى الآلات الداحلية ماکینة السيارة 
نبا متحرکة وبشكل عنيف وعتيف جداً وجمل جهاز الماكينة مستقر على قواعده في هيكل السيارة . رغم إنه 
يمرك السيارة بشکل نعرفه جميعا . 

من هنا أوجب تسمية الحركة الستقرة ويمكن أن تکون الحركة الستفرة متناظرة في هيكلها العام 
والتفصيل وهذا ئيء pe‏ في - میم الفنون التشكيلية وخاصة فن اطندسة المعمارية وا جسور والطرق والبتايات 
والزخرفة والفخاريات والقاشانی والرسم افتدمي واتعماري وحتى النظوري والألوان ٢‏ والأشكال 
والفراغ والسالب واموجب في تكرين الفن أو الاوحة کل تلك تسمى د العراظ ظر المتحرك المستقر > 

أول مئال على ذلك جسم الانسان وا حیوان يحمل جمیع هذه الصفات إذ هو بحمل صفة الناظر وصفة 
الاستقرار والحركة في ان واحد . 


۱ مس > 


۳۳ 


Y‏ ۱) تصول تگرین رتو 


A ¡Ni 


SIS AX 
۱ لح‎ LOS 


لزن ونناظر الزخرفة 


من الربع والدائرة واستناداً إلى جدول الشکل (Vo)‏ مع التعادل والتاظر اللونی . 
Yo yo‏ 
وماحاتا . کا ان الخصر بمجموعه اللوني يتوقض على الخط وحركته وصلانه افندسية رياضيا وجالیا وخبرة ۔ 
ت٦ vo‏ 


يمكن تکرار الوحدات مرتين أو اكثر بالفرز أو التداخل و تاج إلى عناية كبيرة في حصر اشساحات والتعادل مع الألوان 


عامة والرقش العرلي افندسی وأصول نعادھا ومضاعقات وحداتیا 


الوازنة roy‏ 
aa ji‏ الاسلامية LIS‏ يعرفها جیدا ما فیا من استفرار وح رکة وتناظر oS pall‏ اشر قية والتشبيبية كلها 


تعمل هذه الصفات . وخاصة اذا كنت توو د عمارة أو نخار؟ 


وإذا كانت مقاييس هذه الصفات غبر واضحة فإتنا ندرك بالتفحص والدراسة Yl‏ تحمل صفات اففایس 
Ba‏ اهندسي المعماري والتكويني للشكل وافيأة- إن كانت ذات بعدين أو ثلاثة أبعاد . آما احسمات 
PES‏ ذات الأبعاد الثلاثة . والنحت البارز فا نفس العانی والعناصر والتصوير الزيتي . والفخاريات ذات 


2 


لا E E CO E‏ 
الفعلية . ومن مر ایا التناظر الثيء الكثير 


مئال على الرسم حیث إتجاہ اخطرط تقرر الصفات اني شرحناها . والألوان ها نفس الرایا والخركة 
والاستقرار والتناظر وسوف غر بها في عناصر بناء BN‏ المتداظرة وحن كشرقيين نعرف جیدا هذا التوازث 
خلال السجاجيد والأبسطة واشائر وانقباپ والشبابيك والزجاجیات ؛پلونة والأواني الخرفية المزركشة وما لها 
من تاثیر على النفس الشرقية من سحر غير دود في السمو بالانسان إلى عام عدم التشبيه احصور محاکات 
الصبعة والالسان . 


نستنته قائلین ان الخركة المستقرة فی الزخرفة المتعادلة las‏ ولوتاً كان ¿al‏ مهما في الاعمال الشرقية 
ووحداتبا في التكوين 


ان تکویر ead‏ المنناظرة متنوعة وتڑخا۔ من أصغر وحدة مکونة از خرفة ونضاعف »> وطريقة 
مضاعفتہا تكرر مرتی أو ثلاثة أو أربعة بالتعادل وثتقابل أو تقلب وهکذا بالمضاعفة إلى حد يصل ۱۲ وحدة أو 
يزيد حسب المساحة ne‏ ز خرقتا أو آثاریزه! .. وسوف نورد الأشكال الآنية تی الشكل (۷۷) رقم (؟) 
عرضأ تلحر كة والاستقرار التعادل والمضاعف . 

ان أسلوب التنويع لو حدات ينطبن على نطوير جميع عتاصر الطييعة وتبسيعنها بوحدات زخرفية قياسية 
الحجم ثم تبوییہا حسب الجدولة المشار الما في اللو حة الأخيرة من الشکل (۷۷) لنمبحث CH‏ وعليه فالامر 
يتعلق بېده الرازنة المتحركة حسب الرغبة واخاجة ويمكن طبع هده الزعارف رين الأقمشة والستائر 
الابسطة وورق الجدران الداخلیة وورق التغلیف التجاري المرسوم وافزخرف د والطبع على ا ماود 
وا حقالب . . |: 


ت 
و © 


Ne 


_ ا خحرکة ا لحرجة القلقة 


ناعقی دائما بمتر ادفات عمدية تتسم بالعامل والدقة ‏ وحیڼا نفول موازنة كيف إذن تکون حرجة ؟ أي قلقة 
وغير مستقرة . عکس ماورد في الفقرة السابقة 

تكون الوازنة الحرجة یتوقف على الاشکای الموضرعة أمامنا وكيفية معالجمتہا ء الأمر الذي بوحي لٹا 
بالحركة القلقة أي آلاشکال توضع على إحدى نقاط زوایاھا متل المربع أن يوضع على نقطة الرئوية القائمة 


Y 
0 3 we ۳ ok PR . ٦ 
pet رمدد التقاط تفع على خط اللوحه او ج بسمى خط لارض . قيتولف‎ bel والنلٹ على نفس‎ 


بالاشکال التي أمامنا تسم باخرکة القلقة من الاين وإذا نکرر هذا النوازن باعداد لف الاشکال كان هناك 
شعور بالخركة القلقة التي تتسم بالمعادلة المتوازنة ولکن التكوين هذه الموازنة حرج ومقتقل ولیس ذلك صل 


شکل (Ya)‏ انوا الموازنة اخرجۀ . 


() حجوم GOAT‏ رغ مستغرة قهي موئزنة حرجة ect)‏ تل می حرم las pea‏ 


وعدم تتشم تعلیق الو جات عق درف يشر ا او رة BG‏ یز 


نی الزخرفة > بل فی تکوین کنر من لاشکال والاحجام التى تشعرنا بالرؤية الجرجة le‏ امتلة على ذلك 


فى الشكا ل (vay‏ إن SALA‏ ی أذ 'خطوط اخططة هذا قاس انظم بعطینا شعورا بقوائیں اشضور 
al gue‏ شظور ۱ = ازن او ihe nn mr‏ . ووضع 


> ل ء التنظم القلق يعدم افکار؛ و مضامین 


دات elo‏ يضعيا A‏ العمل الفتی . ويريد احراح مور فيا كثير من الفرضى ہو اعری میعترة DAL‏ 
عن عدم العداية ye‏ ما شاک ل من امضامين > alin‏ حول هده pl‏ اضیع . فاك القلق اُقصو د هنا یتر قلق 


تضم والشارع >“ و الفوضی وانهدم . ما الفری بين نوع 
: 
wu»‏ آخرب أن اقرف يبن الدارين هي افتدسة العمارية والآخری 


سی وا حزن الشامل الخار > من جراء رؤية هذه الشاهد فالموازنة ! 


21 کا 5 مو دا 
جميعا وسوكرة يد ميا ay‏ وخ دود انعد ما ده من ملاحظات 


ی انطم ان و RE‏ الو کوبتر . والصوارية 


عابر al‏ القارات ۔ وج Qu‏ ی de‏ ا یو آنات خيعها مہا البرية التو لتوازنه . وحیا jbo‏ یساعدعا هدا 


a البخريه واليتان رشن اغ‎ Sie والنشابه في الأعضاء اشمادلة عل الجر يي الم ريع . وكذلك‎ a 


Phi أو سطح‎ haa! ۳ sul اما ئي‎ ٠ كل تلك تتحرك منطلقة . ومربوطة بالسطع الذي تقوم عليه‎ eig! 


اصاس اللو: نة النطلقة تقوم سس العملية مع اعجار السطو - والاسجام 
> کم یں 2 ¿nu? ES‏ : 
يالل تمعلنا ال نشعر انشاهد بتصییماندا هده متحركة في عام الانطلای . 
7 2 ئي fF‏ 
انقاعدة في تكوين هده العمابۂ في فرض خط الأرض منوي وهوازي خط فاعدة ۷ وحة . م لرك 


اطوط والاجسام بشکا زوایا مائله Dat plas‏ جوم بشکل خبط Vu‏ بزاویة مع خط ل لأرض قدرها 


متلا 45 * او بط متمراب منحرك کمجوو خر که الاجسام تفس هادف القط ٤٤٤‏ . حیت tes‏ الأنطلاق مر 


, 
مر‎ ae 5 ° 


زاویڈ خط الأرض مع عمود fü‏ عليه مقدار وقوفه ۹۰ . ویکوٹ العمو د اما و میا او بالقرض واقعیا وهكذا 
يتو فر Wa‏ أسلوب الانطلاق ثم من بعد نوازن الکتل والحجوم ونوعیا ا و بڻيء من اخیال و الصبر ar‏ 
u 15‏ 


ناتلم متعددة » ومطابقة للهدف الذي > oe‏ اليه ئي الانشاء أو ma‏ النصوبري . أنظر اٹشکل (Avy‏ 
نچ 7 : 
(Ay Be‏ الموذج Vey‏ کپ 


- الخركة الراکدة 


عليعا سوف ننساءل ھا ھی اح SAS‏ وسوف pla‏ إلى الذهن ار كود هو السكون 


eer . وهل یکون یه توازن وحركة ؟ نعم حتى في افوازنة الراكدة توحد جر كه نسبية وتوازت‎ opts 


Yr.‏ علم عناصر الفن 

Sue. PN الراكد ذلك الذي يتشابه بالتعادل والأشكال وقريب بصفة خاصة من سطح‎ ae 
إذا وضعنا صندوقاً عل سطح الأرض أصبح الصندوق راکداً وإذا وضعنا صندوقین واحد بجاب الآخر فقد‎ 
آحری وأفسحنا اغال بين بعضها کان‎ aye وازنا ال كود وإذا فصلنا ثلائة صناديق عن بعضها مع صناديق‎ 
الركود نصيبها في التكرين وعكذا . . . فرادي أو مجدمعة متعادلة على سطح الأرض . . . لکن اذا وضعنا هذه‎ 
الصناديق خمسة مہا فوق اسیا بوعل بدن نري ررض ا ونس ر کا‎ 
يكون الموضرع هنأ قد تغير وأصبح التجمع عمودیاً أي مستقراً إلى أعلى کا نلاحظ التشابه في أعمدة البنایات‎ 
نلصلاة » هي في حالة‎ adi والرومانية . ولكن الكراسي الموجودة في‎ ee و اشاجد‎ 
can Dio وتوزيعها المنناظر من , سطح الأرض > وهکنا نا ذالأعمدة مش‎ Gane رکود لاغير إذ آنا قرية‎ 
البناء . بينا الكراسي تقل الركود لا غير » ونبد وازن مترتباً على نفس الفاعدة إن كان في الرخرفة أو‎ We 
عل خیال لفنن التصميمي للموضوع . وهنا يجب ملاحظة الدقة في‎ ai dl توزیعااشکال ق سطم‎ 
)۸ النكوين والغرض بالعمل » لملا يتغير الوضوع ويصبح له قانون وړ . وسوف نبین ذلك في الشکل(۰‎ 
والماء حینا لايتحر ك يقال له راكداً‎ ٠ لنتوازن الراكد ری وو تا الأرض "یقال ها راكدة‎ 
وذلك لأنه متساو مع سطح الأرض ا ا لني تمتوي على هده لصفات بقال غا‎ 
تتكور ا ووا تگون‎ iS إذا فلنا الحركة‎ UL راكدة » ومتوازنة . ولكن لا نعدم‎ 
أضعف من غيرها واذا رأينا إنسانا قد لف رجليه ووضع يديه تحت رأسه ونام فا ت هذه اطالة مي ار کود‎ 
ولكن أعضاؤه تعطینا حركة محدودة بناء عنى فرضية التوم هده . مضاف اليا حركة جسم الانسان الملتفة ۔‎ 


فالحائة هذه تسمى ١اخ‏ رکة الراكدة «الشكل (Av)‏ نموذج (۱ - 
٩‏ - اڅرکة اخلزونية 
ثولبية الحركة في التو از ندل على تح رکھا من أسفل jel at‏ ی وبأسلوب لولبي أو ما يشبه قرقعة الحلزون 
الملفوقة خروطاً addy.‏ انر که at re‏ الجسم A A‏ . ومعروفة في الطبيعة والعمارة کا 
تشاهد حركة ملویة سامراء a‏ والقراقم en‏ قامت هذه الجر كة في العمارة خلال 
الفرك ۳ پضة الايطالية ضمن فن البار وکو Why‏ لروکوکو . وپل , جوانب متعددة ونو ع 
من ار که البطیفة الصاعدة YW‏ لى Gel‏ نشاهد حركة النار المشتعلة ء وتعطيتا نفس لانطباع أي أن هده i A‏ 
رس ات ہو رہ تت a‏ سمیت پالم رکذ اللولییة أو 
اسللزونیه ٠‏ ولیس ۽ فقط ا حرکة معتمدة على العنف المتولد منها بل ئي البناء کذلك لكثير ۳ epg‏ 


المزهريات الفخاریة والقنالي از جاجية وي تکوین الأنشاء التصويري في الفنون الأسلامية التشبيهية . وال ركة 
هذه تلعب دوراً غير منظور في سياحة العين خلال E‏ سس رت أعمال کا رلب 
مثل الواسطي . هذه ادج ا ayy‏ التركيب ما تكون ظاهرة کا في أشكال النحت والعمارة والفخار 


والطبيعة (قواقع انبحار) Lie OS E‏ اللکوین SAL‏ کا في فن اعصویر الريتي حیث يتحرك الاشخاص 

والاجسام والاشكال تاعا في تکوین بناء الاوحة التجريد الغبر منظور کا فعل سبزان ؛ وي حركة دائرية 
حنزونية کا أسلفنا وي فنون التصوير لعصر اتبضة کا في تکوینات روفائیل وروبنس ودي لاکروا ومن أق 
بعد هم كثيرون .* 


* جمالية الفن Gal‏ للدکتور عقيف يهني حر ۰۸٥ AL‏ ۸۱ اڈناشر مجلس الثقانة والفنون (لکریت - لياط ۱۹۷۹) 


(ea Ary الشكل‎ 


ASA‏ للاجام 


Cou) «at qt 


)۷( ۶ a te) گی‎ SET وس ہہ کی‎ ٠ هم‎ KF ge 


vir الوازنة‎ 

۷ - موازنة الحر AS‏ الداثرية 

توازن الدائرة من آشهر الحركات في الفنون التشكيلية إذ الدالرة بطبيعة تكوين خطھا المقفل يعطي 
حركة غير منفطعة بالمرة ولها تماذج في التكوين والتصميم وتعتمد على قواعد وأصر ل لاللفك of‏ تكون 
مرتبطة بالاسس الأولى للتکوین الأنشائي والموازنة الزحرفیة والمعمارية وتمٹل حركة دائبة غير مستقرة في 
بعض الحالات تما تكون حرکتها داعلة خارجة بالأبيض والأسود وكذلك حینما تکون متوازنة تكون 
مستقرة المظهر أو كعنصر متحرك أو منطلق خلال عملية التعادل والتوازن كما سنبينه في الشکل (۸۱) 
نموذج (۷ - ۹۸) ومذہ العملية لها أشكال عديدة إما في التكوين للتصویر الزيتي أو الزخرفة أو التصميم أو 
الشخاریات والجداريات والعمارة . . . إلخ . 

إن الحركة الدائرية تتوقف على انساغ رقعة الدائرة وهل , تعتبر حركة نقطة دائرية في بعض الحالات ؟ ام 
حركة دائرة واسعة أم كرة ء وكيف تجري في مسراها ؟ فا حول نفسها أي حركة مستقرة أو مندفعة 
بحرکة قوية عبيفة شاملة . إثنا قد بیدا في الشکا ل (۷۹) رن ۳ » )٤‏ کیفیة تو زيع هذه الجرکة وبشیء من 
نیال OL‏ يمكنه أن يطور هذه التوزبعات إما في التكوين أو gal eL‏ أو المواد وشتی مجالات 
الفن . لأن عماد الحركة الاستمرارية المتواصلة أوالموزعة حسب مقتضیات الغرض التخطيطي للعمل أي 
كان هدفه . ونوعہ فان ذللك یسم لیا نزعة التکوین الحركية في موازنة الدائرة أو الحركة الدائرية . 
۸ - حركة التوازن الشعاعي اللولبي 

USS‏ ئي الحركة الحلزونية واللولبية وكيفية تكوين هذا التوازن من الناحية البنائية أو الحركية أو 
النكرينية إنشائیا خطوطاً ودوائر متراصة آما الحركة الشعاعية فهي حركة عناصر متوازنة Uly‏ عناصر تمت إلى 
الدائرة والکرة أو المربعات أو المكعبات . 

والحركة الشماعية نوعان : 
الأولى , : الحركة المتکونة من الم رکز إلى الخارج . 
والثائية : المتكونة من حركة العناصر الاتية من الخارج إلى الداخل LANE‏ 

¿O‏ تشبه حرکة الشمس من الداخل إلی الخارج » والثانية تأتي من حراشي اللرحة إلى مركزها 
وسوف د نبين أنراعاً أخرى مفاربة تتوقف على الفرضيات التكوبنية لتحناصر والحرکة المشمة في التوازن 
الطبيعي والزخرفي قدر المستطاع . 

إن الشكل (AY)‏ مع شروح ح نماذجه تبين لنا عناصر مختلفة للتوازن الداثري أو الأشعاعي الم رکز 3 
وخارجاً وسر حرکة الخط وسرعته ودر رانه مع الا plane‏ التي تقوم بهذا الواجب . وائدو جروس 
جميع الجوانب في حالة الر كود أو الحركة وذلك له عامل واحد فقط وهو عامل السرعة في الحركة . 

- الحركة الشعاعية اللولبية وتشكيلها مع اللماذج 

ان الشكل رقم ستة (AY)‏ فيه أربعة خخطوط من التماذج المختلفة لطبيعة تكوين الترازن الشعاعي 
المرکزي الصادر إلى جوانب اللوحة والعکس في النموذج )١(‏ صادر من جوانب اللوحة إلى مركز الصورة . 


الدكرين لأسهم اللسوذج (۱) هو تحويل الأتجاهات للخطوط والکنل أي كانت أنواعها من جنبات 
الصورة الخارجية إلى مركز اللوحة كما مؤشر بالأسهم لمتجمعة رؤوسها في وسط اللوحة . إن هذه العملية 


تسمى بالأشعاع الداخل إلى الم رکز . 


6 علم pele‏ الفن 

والسوذج (5) يمثل ترزيع الخطوط والأشعة وشدها من الداخل والمرکز الى جوالب اللوحة . ور 
أعطانا الشعور أن الکتل تخرج خارج الصورة في فسحة واسعة يكملها خيال oT‏ 
العملية في لوحة ما . 

أما a‏ (۲) يمثل التضاد الداثر ي الحلروني المتوازن لکتل متحركة بهذا التوع مع الاستمرارية 
ولکنها تنقطع في منتصف دورانها وتتحرك الى اليمين أو الیسار لتكمل yun‏ في اگل ری 
نفس الوقت تعطي لنا الشعور باللحر کة الموقتة مناصفة بناء على تكوينها لهذا الفرض 

Ul‏ الدموذج )٤(‏ يمثل التركيز الشعاعي نا ا سای وبيج في 1 الزرقاء وفي لفس 
الوفت نوجد حركة متحركة من الوسط وحار جه إلى جوانب اللوحة شادة الحركة في هذه الحالة بين الداخل 
والخارج ونسمى الحركة الشعاعية المتعاكسة . 

والدموذجان (ه  (A‏ يمثلان الطبيعة في حالة التوازن الشعاعي دخولا إلى المركز نموذج )0( وخروجا 
من المرکز في حالة دوران المروحة الهوائية نموذج )٦(‏ وتعطينا شعوراً Ob‏ المروحة سوف ندفع الهراء 
خارج اللوحة بشکل دفعات حلزونية شعاعية دائرة . كما نلاحظ ذلك في النموذج (۷) . 

آما الئموذ Ce‏ وو د و لولبي THY‏ 
سب لا شور بالحركة البطيكة الرخوة من جراء هذا النكوين 

لنموذج (۹) هو خلیط من الموازنة السريعة والبطيئة الصلة بين كتل عناصره » وقي اليمين حركة 

_ جات مر در ات رل ی مه 
مختلفة الحجم لحركة تمثل توزيعاً متلوعا يقرب من التناظر والتوازن الرخرفي أو الهندسي . 

كراهن لو وي رک لح سرک رن علي سا شم PS pa‏ ية لولبية مركرية . تمٹل 
استقرارا في بؤرة شعاعیة وهي رأسها . 

لتموذج ( ۰) يمثل حركة الطائرات السريعة ای من المحتمل ge‏ أن تصل إلى , هدفها البعيد بأقرب 
قرصة ئي Boul‏ هدم سس ر حول الكرة الأرضية على هيئة قوس كيير وكبير جداً ولکنه سریع الحر „as“‏ 
ويجب أن تکون لاله وهي لطائرة بحالة توازن Js‏ لسرعة وسرعة ة الوصول الى الهدف . 

ولكن في النموذج (۱۱) یمٹل نفس الفكرة ولکن الحركة هنا متعرجة لولبية بطيئة تالهدف هنا السرعة 
البطيئة المتعرجة والملفوفة حول نفسها في بعض الأحبان ولكن الوصول الى الهدف ريما يستغرق زمنا عشرة 
أضعاف زمن الطائرة في wen ar‏ 

التموذج (۱۲) یمثل فتاة آفريقية كأعلات عن القارة سرو متوازتاً قو ازتا | تصغیا و دائریا في آن واحد 
وهذه الفتاة الافريقية رسمت La‏ پأسلوب نكوين الدوائر لاعطاء صفة إعلاتية Aa‏ عندسیة لأساو 
الحلرون في تکوین الجسم أفقيا . Boy‏ في لكوي a‏ الأمامي . 

النموذج N‏ سرعة الطائرة النفاثة التي Sen Were‏ 
من فكرة تدمير الحاجز الصوتي في الفضاء والذي تكون موجاته على aie‏ دواثر أهليلجية لغرض BD‏ 
الحركة الفضائية ووسوعها وسرعتها . 

کل هذه النماذج ترضح لنا التوازن اللولبي والأشعاعي الذي نحتاج إلى معرفته في تكوين الموازنة لكثير 
من عناصر التكوين الهندسي والزخرقي رالتصويري والنحتی والفخاري" . 


® (Fa 14-19) Valume. Famous artists course plate, 17 P.13,19,21,22. 


الشكل (۸۱) الخركة الدائرية المتوازنة 
x ١‏ 


1 


ا 


الخركة السريعة اثرآسبة ثنطاثرة ‏ حرکة متعرجة بطيدة نژدي 


الآسقرب الدائري ي da‏ 


إن حركة هذ اقعدالرة مع الجر الذي 


چ gat‏ 3 رين حجات 
x‏ 


او N‏ حون 


Apr 


بل io BA‏ الرصرل متاخرا ن اقدف 


esd 
Ai امثير ارال‎ 


رايا LAY OSA‏ 
انصرت في اجر بعضيه من الھب 
مبيلحي خر هذ lan‏ 


البحتالرابع 
الموازنة SOL‏ وا منظور 


۱- موازنة اخجوم وعلاقتها بالتظور 
Y‏ الکتل وطبيعة العلاقة في الوازنة . 


- موازنة احجوم وعلاقتبا بالمنضور 

حیغا يرجع الحجم إلى أصله افندسي في التكعيب نر نرى له مرکزين Ue‏ مركز مبعثر في اللوحة لا منظور له 
ميه في ذلك المركز أو وضع لغرض ينفي رؤية المنظور الذي يسمه وذلك بفرضية الفنان والغاية للموضوعية 
التي EN‏ في التكعيبية المتطررة التي لا تتقيد بالمنظور العلمي والعملي . 7 

وإذا اُردنا وضع المكعيات ومشتقاما وأي حجم جسم مهما كان نوعه لغرض اليناء المعماري أو اللظرري 
يجب أن نعرف مركز هذه الأحجام من خط مستوى النظر ونقاط التلاشي التي تحميه على الأقل لیساند م رکزه 
وعتل قيمته کا يحتل الطالب کرمبه في قاعة الدرس 

ذلك يتطلب كثيراً من للعرفة ئي المنظور والانشاء وعناصر الفن وأسسها والتشرع واللوٹ والنور والظل 

ومن الممكن توازن كتل هذه الحجوم فی عملية المنظور کا نجدها قي الشكل CAT)‏ غرذج )١(‏ . 

فترى )١( ae‏ عبارة عن أحجام في فضاء دون متظور معين ولا ضوء ولا ربط بينها معين . الأمر 
الذي يشعرنا بوجودها تصوريراً . ولكن بعد وضع خطة معمارية وتخطيطها ذهنياً وهندسيا کن حصر هذه 
ppal!‏ أو ما شابيها 3 E‏ الز جاجي ركم وب ). 

اغوذج رب) هر حصر الحجوم بأسلوب معماري منظوري LE‏ ر كر مدینة حدیئة تحمل طابع نقس 
اماذج المبعترة في الفوذج (Ty‏ أضيف اليبا عامل ائنظور والنور والظل وبعض التقاصيل العمارية من شبابيك 
وأبواب . ووضعت هذه المجموعة كنموذج حسم داخل صندوق زجاجي وهذا الصندوق وضع على مائدة 
لبيان منطلق هذه القرضية . وروعي في تكوين الحجوم مراعاة المنظور ونوازن A‏ والوسط قدر 
sl‏ 

په 

Uf‏ الفوذج (ج) ہو التطوبر اخاصل لانموذج (ب) بشکل أوسع واعطاله واقعیة أعلى ما حصل في 
الموذج » لیشمرنا هذا التوازن فی الأبية ذات اځحوم اعکعیبیة بانپا عمارات باسقة شل قسماً من مدينة حديئة 
حية . وھذہ الشخطیطات يعول علیپا المعماريون في بناء دور السکن وائدت ۔ إذ هذا التوازن يحتاج إلى دراسات 
أولية للتكاليف ودرجة اخرارة والبرودة واستعمال المواد والالات والغرض والوظيفة وعدد السكان والوقم 
الجغرائي والناحية د جمالیة والنظافة وراحة الأنسان في هذه الدور وهل يقدر على السكن فیہا وأن يحبا کجزء من 


حياته أم لا ؟ . 


كل ذلك من عمل الفنان . إن التوازن الکتلی من الناحية الفنية وربطه بالمنظور يعطينا حيوية وشعورا 


٧۷ الموازنة‎ 


بالأبتكار والحاجة المعاشية أو الحسية الجمالية . . أو الغرض من إنشاء هذا الموضوع أو ما یشایہہ کا في النحت 
أو الفخار كل ذلك نذليلا لصعربات جمة قد تعترينا . (و تخطيط الدن أمر معروف لدی المعماريون مع وسائل 
دراسانه القديمة والحديئة) . 

وما أنى في الشکل (۷) هو فرضية كتل زخرفية متنوعة لغرض إقامة لوحة جدارية أو لوحة نحتیة بارزة أر 
لرحة من الفخار المزجج . 

إن عملية جمع عناصر زخرفية متعددة تجعلنا أن ميى+ تلك العناصر GA‏ أو البنالية ونترجمها إلى حلول 
هندسية زخرفية ٹم نضعها في توازن زخرف يندم المضمون الذي نتوخاہ في غرض وضع هذه الجدارية . الشکل 
(Var (AX)‏ 

اللوحة )1( تمثل مضموناً يحتوي على الأمل ley‏ بتطرر افیا الزراعية في العراق وهذا التطور والتقدم 
يتوقف على صلابة الرجل الفلاح ومعاونة المرأة العراقية حیث لدينا التنظم والتطوير ووجود ماء دجلة والغرات 
في الوسط على she‏ ركيزتين زرقاوين تحمل فى وسطها وهجا عراقیا أصیلا رمز للأجيال القادمة الصاعدة 
والرخارف الثانوية تلل التنظم يبنا وشالا ووجود الشمس والقمر دلالة الور والحياة والسنابل في الوسط دلالة 
الأنتاج والخصب والغنى الوفير في اتحاصیل . أما القاربان ني أسفل شط العرب فهما رهز الواصلات والنجارة 
حمل | البضائع والانتاج الزراعي إلى الداخل والخارج . 

إن الضمون هذا نستوعيه بموضوع زخري متوازت الکتل من واجهة عمارة أو بناية أو حائط في مركز 
مهم وي نفس الوقت ندلل حقيقه باغراض فلية ذات أسلوب Gay‏ وأهداف التوازن في التنظم الزرخري . 

هنا العملية تختلف عن الفكرة الموجودة في الفقرة )١(‏ من الشکل (۸۳) رنآ ب ج) . 

وي الموذج الذي ببانبه تحلیل للوحدات الزخرفیة ا کون منها الموضوع إن كانت وحدات تفصيلية أو 
ہے راه کر الغا و اسان سر سو القت ٹر سو Hs‏ . كلها تمثل 
وحدات تفصيلية كمفردات أساسية یکن لا تر كيب الوضوع الجداري مع ضمونه من ريط هده الو حدات 
الو في لاعطاء وضو للمضمون الذي ا عنه عملية تر کیب اللوحۃ الہائی . 

الشکل (AY)‏ اتاذج (ب) (۱ ۲) افوذج )١(‏ عبارة عن تكوين لسطوح وكتل هندسية تحليلية 
لتر كيب منظر طبيعي في (۲) وهذا التحلیل قائم على موازنة ائنظور والکتل على اختلاف موادما في تكوين 
النظر والحركة التكوينية عبارة عن كتل منشقة في الطبيعة من جبال ورواني وطرق ونہیرات وأشجار وضعت 
بشكل متناسق على صعيد فراغ اللوحة تمثل الموازا SA‏ هده العناصر حيث تملل إلى la pole‏ 
الاساسية ئي وذح (1) حيث أعطانا مشهداً جبلاً جا فرضناه Wi‏ و حقتناه فيا لأضافة النزعة الحمالية 
انحسوسة في النظر كمشهد في قراغ اللوحة . وكقصد انشاني مرسوم عن الطبيعة المباشرة . 

إن نزعة التنظم والمنظور وتحكم مراکز الکتل وارجاعها إلى عناصرها الأولية أمر مهم في تكرين التصوير 
والرسم الزبتي . 6 أسلفنا في عملية لتنظم المددسي للعمارة ne‏ لضن عل كن pi.‏ 
الفنون التشكيلية الأخرى ولکن الأختلاف بالواد المستعملة التي تقودنا إلى إظهار الرؤية . واهدف والوسائل 


والتطبیق التكنيكي . 


شكل AN)‏ ۷) موازنة al‏ بامنظور 


الموازنة ۲۹ 

۲ _ الکتل وطبيعة العلاقة فی الموازنة 

ما ذكرناه Wi‏ فی علاقة الكل بلنظور لیس وحده ایا لاعطائنا علاقات في الموازنة . فهناك علاقات 
متعددة تخدم تجاح ار کیب الجمالي والبتاني لترابط الکتل ¡e‏ 
١‏ ے تسب الکتل والمجسمات . 
٢‏ - لانسجام الشكلى فيما بنا . 
۳ _ الوحلة الرخرفية وتوازنہا . 
ع الايفاع اللوني ومدى تجاحه قي خدمة الوحدة العامة الساندة ترؤية المضمون . 
ه _ الخطوط المساعدة فی تكوين هذه العلاقات . 


و التر کیب اللمسيی ۔ 
۷ _ القيمة والتوزيع الضون بين أجزاء هذه العملية . 
۸ _ الوازنة بین الوحدات PI‏ وعدم التكرار 


. General Form العامة‎ ait وحدة‎ . ¿Ls الربط ا حکم الودي إل صلابة‎ _ ٩ 

جیم هذه الرحدات سبق وأن شرحناها فی الفصول السابقة وسنشرح بقيتها تباعاً في الباحث القابلة 
لتفسير ما خفي متا . 

هذه العلاقات ا حفیة اغلہہا تحتاج إلى ادراك حسي وتنظم عقلي غير ظاهر ولکنبا تلعب دوراً أساسياً في 
تكوين الرازنة Sah‏ وجموع العلاقات بالكتل تعطینا الشعور ججمال الوازنة التركبية ثلعمل الفني الذي 
أخرجناه إلى حيز الوجود و كلما كانت العلاقات عكمة كان العمل تاجحاً مقبولا . 

ولا نسى العمل الفنی من أسبابه تجاح مهماته الخوازنة كيفية استخدام الواد المناسية » وما نا من خخيرة في 
تطوير الواد لربطها بعناصر اللوحة القنية لموازنتها E‏ أسافنا . 

فمثلا كيفية استعمال الزيت في رسم اللوحة أمر مهم لوازنة عناصر وکتل اللوحة . أو كيفية استعمال 
الطابوق والزجاج والسمنت في إنجاح مظهر العمارة وترابط كتلها rt ys‏ . . . الم 

العناصر هي أسس قديمة في تنظم العلائق بین كتل العمل الفني الواحد مهما كان نوعه تشكيلياً . 


شكل (۸۳ - ۸) ترازن الكتل واتجسمات في حالة اننظور 
)0 


(4۸۷۸۷۲۷۱۷ 


ott, 


Coes اود ومونزنتة لضرنية تي تکوینہ الانسجامي (نفرمول)‎ (ih) ٢) 


المي تسس 


)۳( اللوازنڈ في انساسحات الدائرية ونتاقض الألوان کسوازنة فوذج‎ SR 


موازنة Sl‏ حجما وکما بالنناظر dido,‏ 


een 


١‏ الموازنة في اللون ۔ 

- الأنوان الميادية . 

_ الأثوان الرمادية والضوء ۔ 

. السحة العامة لموازنة اللون‎ _ ٤ 

و - مدلول الخط هذه الوازنات وعلافاعا الانشائية 
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١‏ الموازنة في اللون 

سوف لا نذهب في تفاصيل البحث وعن مستلزمات توازن اللون ما لم نصف طبيعة الثون بأئوازنة حسب 
العائلة التي ينتمي Nell‏ ومدۍ درجة سطوعه ae‏ بالأضاءة ودرجة تلك الأضاءة وهل Og‏ في داثرة 
ألوان أوزولد ٠‏ متقاربة فيما بينبا من سلم التدرج اللوتی للطيف الشسي Gdl‏ حقل التصاد فان كانت 
مقاربة ge‏ تقع في درجة الانسجام *افارمرنی > ون كان اللون مضادا مركز في الدائرة (سیکون منضادا) أي 
اللون غار يضاده اللون البارد (حکم تقابل الألوان في الدائرة) ۔٭ 

موازنة اللون تتوفف على مدی تنسيق درجانه وكذلك تتوقف على مدى توسع المساحة أو السطح الذي 
نشغله وما يحيط بها ودرجة تلوين السطح att‏ بها او حياديته والالوان في الموازنة تقسم إن اربعة اصناف : 


24 الألوان الاساسية وموازنتها Chromatic coulors‏ - 1 
aor‏ الألوان اخيادية (الرمادية) Achromatic colours‏ -2 
EY‏ الأنوان الاحادية ذات السطوع الواحد في درجات Monochromatic colours dale‏ - 3 
4 ب السطح الذي يحتله اللون في میزان التوازن Balance of colours Spots‏ - 4 


: هي الألوان الانية‎ Chromatic colours الأساسية‎ al iy! N 


eh 1 
EN نے‎ 
0 

د للازرق . 


هذه وان نشترك في أمرين آساسیین وهي کل لونین منها إذا امتزججا اصیحا وا es‏ 
الانسجام بينه وبين أبويه . ولكنه يكون مضاداً oe‏ ان خال 
1 7 لاجر + الأصفر = لبرتقال مضاد للأزرق 
u‏ _ الأصفر + الأزرق = الأخضر مضاد لاه مر 


» برحى الرجوع إلى دائرة اوژولد في BERN‏ 


٢‏ علم عناصر الفن 


ج ب الآحر + الأزرق = النفسجي مضاد الأصفر 
وسنبین جدول ببذه الصفات المتوازنة المنسسجمة Harmony & Contrastialall‏ 


اد الأساسية الرج اللوتی اللون اخاصل النرن البائی Er‏ الألوان التتيجة حيادية 
نانس تضاد الا ساسبة ane‏ 
pi N‏ مم أصفر wea‏ أزرق Gift Jy‏ رمادي مر 
1 
الأصفر el‏ مه أزرق ze‏ لر تخضر + أخر شي 
الأزرق úl‏ سے اجر بنفسجی A A‏ رمادي 
5 
اأعر اجر سه ایض لول حيادي ذو السطوع انلو [نەلون متدرج ضوني الخلط يعتمد 
در جات re‏ حب اخنط حسب اخاجة 
الأصغر ‏ الأصفر سه الأسود لون رمادي ضر السطوع اللوني لرنه ظل متدرج اخلط الضوي 
غامق حسب الط 
الأررق 2 الأزرق م الأبيض  ay‏ السطوع والظل ساطع مندرج 
۲ حسب bel‏ ظل غامق Es‏ 
الازرق مه لاسود رمادي شامق 
AAA‏ 


وھکذا يبع نفس القاعدة مع بقیۂ الألوان وبأي درجة ضولية كانت 

الآلو ان الحیادیة Achromatic colours‏ 

ان نفس القاعدة المار ذكرها يمكن الاستفادة منہا في مزج الدرجات الضوئية وموازنتبا هذه العائلة من 
الالوان (الحبادية ‏ البيضاء والسوداء all‏ . 

ويجب ألا نسی أن هذه الألوان تعرقف على طبيعة عناصر هذا ار کیب فان كانت الألوان ن AS Al‏ من EWM‏ 
ألوان شعاعیة وها مفعول سپ ن aly‏ شرحناه في مبحث الألو أن تعتمد le‏ بل السطح لمعروضة عليه ودرجة مزج 
هله لأشعة الضوئية الصادر ة من مصابيح ملونة ثلالیة Sy‏ لوان مر » أصفر : أزرق وعرضت على سطح أسرد 
في الظلمة وبدرجات ونسب معينة يتكون اللون الأيض کی ی و ہہ وھ الغرفة 

مظلم فيكون اللون آسود متدرج حسب درجات الزج وهكذا يتكون عندنا درجات مختلفة من اللون 
الرمادي . المتدرج من الأبيض المعروف بالرمادي الفائح إل اللون الغامق العروف أصطلاحاً باللون الأسود ۰ 
رأقصى السطوع الضوئي يتكون من ن اللون المسمى a‏ وي أعلى درجات الأظلام ya‏ يتكون اللون السمۍ 
أسطلاسا با سرد وين دج سطرع لا Abi, er)‏ م اللون الأسود يوجد ما لا يقل عن ۰ درجة لون 
ضوئية حيادية رمادية يمكن لا امن DEREN‏ تراها بشكل واضح . 


_ الألوان الرمادية والضوء 


جو ھی دو دنو ی ر کبناما من 
الألوان والأصباغ ١‏ لزيتية أو افائية وتتزع إلى نوع ارکب الكيمياني المصنوع منه اللون الأمر الذي يقرر طببعة 


٣ الموازنة‎ 


A‏ وریا يمكن نا القول أن المواد والأصباغ الصناعیة أي كان نوعها لا كن أن تعطينا لونا أبيضاً ناصعاً أو 
أسودا معتما ما م نستعمل . لذلك مادة كيماوية Lira‏ فالزنكث والتیدانیرم يعطي Wh La, us!‏ ومرکبات 
الكربون الأسود Jar‏ باطر ج اللون الأسود CAS‏ مذین اللونین نحصل عق درجات ضوئیه رمادية ale‏ 
والحالة هذه تختلف خواصها الكيماوية والادية عن الأشعة في أسلوب مرجها . 
سبي النظري في مزج الألوان نفس مفهوم الأشعة الملونة وسوف نبین ذلك في المدول BW‏ : 
إن ما ينطبق على الألو ان الثلائية ينطبق على الألو ان الأحادية Monochromatic‏ . 
وسنبین ذلك في الجدول JA‏ متبعين أرقاماً من ٠١ ١‏ أي من اللون Dal,‏ فدرجة و 
فاتماً أي أقصی السطوع ورقم (۱۰) غامق أي أقصى الظلال . 
اللون الحبادي zu‏ ۱ السطوع 


والعماد الأسا 


الأنوان الأساسية الألوان الأحادية 


Achromatic colours 
أبيض احادي عمر عل أبيض‎ + jal حمر‎ Ue أصفر + أزرق | فاتح مندرج فاتع‎ + jal 
بدر جات مختلفة‎ LE ہد رجات‎ ١ ١+ ۱ + ۱ 
آزری + اصفر + أرمادي حيادي درجة ۴ أمتدرج الى افظل الغاتح | أصفر + أبيض احادي بدرجات خلفةاً‎ 
جر درجة (۳) يدر جات ختلفة‎ 
مر قليل لون رماد متوسط | ازری + أبيض آسادي بدر جات تلفة‎ Gly | أصفر + أزرق + أحمر‎ 
| درجة )9( متوسط درحة (ه) |السطوع اللوني والظل | بدرجات خلفة‎ 
“ a 
5 7 4 ۳ ۶ ae 5 
اصفر + احمر =| رعادي غامق قريب لون رمادي يتوقفا | برنقالي + آبیض احادي بدرجات ختلفة|‎ dy 
حرارته وسطوعه على | بدرجات ختلفة‎ | dae yl! درجۀ (۷) من‎ 
اسلوب الزج | اضر + ابيض احادي يدرجات له‎ ۱ ۱ ۱ ۱ 
| ظل مقارب للظلام بدر جات مختلقة‎ zu gab, آزرق + اهر + اصفر لون‎ 
0 , وڼ و | ظل‎ 
بتر جات مختلفة‎ gab! بنفسجي + ابیض‎ Ja (E) & 
1 Rene | رمادي مظلم‎ Jy | اهر - اصفر + ازرق ود رمادي سود مطلل‎ 
رقم ری( اج + اسرد احادي غامق‎ 
age بدر جات تاغة پدر جات‎ 
أصفر ب اسرد آحادي در جاته‎ 1 8 7 1 8 x at -- 
يضاف له الظلیة ادا‎ daly الاحادية تتكون من لون اسامۍ‎ an 4 Be مل‎ 
: - 4 0 اسودا بدو جار - اوت فيؤدي إلى در جات اربة‎ ١ ونا‎ 
| وس ھا 8 وت لن 5 2 وی د أزرق + اسود احادي بدرجات مختلفة‎ 
- “ في يتوئف على‎ : Ups ثفاوت‎ LLO 3 
ولي يتوقف علي برتقال + اسود احادي ظل بدرجات‎ on = wa ¿E hae 1 u 
FEN مزج اللون بالابيض رالاسوه ودرجة لوئییما افندرجین۔‎ 
| أحضر > أسود آحادې لي مختلغة‎ 
بدرجات عنتلغة‎ 
غامق‎ qe بنفسجی + اسر آحادی‎ 


Ve الموازنة‎ 

ما ذكر سوف نعطي شواهد لونية في المساحات والتوازن في الشكل CAT)‏ غوذج (۲) ند الخطوط 
اللونية تحتوي على عناصر تنعلفة من ألوان أساسية وحيادية بین الانسحام والتضاد ونحس رقعا جماليا معينا وهذا 
ما نسمیه WY‏ ع ! للونی Rhythemic‏ وهي علاقات موسيقية يمكن مزجها ووزنہا بمساحات Lilt‏ القياسات 

کا هي موجودة في الموج )٣(‏ فالدم از ثر العليا الخمسة ذات تكوين وئیای مساحي عتلف ولكن نفس الال وان 
نجدها في الدوائر السفلي بشکا نو ر س toe‏ وره تي اللون 
aa‏ سر ر مس Sb‏ و ار ار لون tas‏ سراف اوہ ات 
حسب رغبتنا أو ما يطلب منا وضعہ تي الأشكال المراد إيضاحها في المضامين التي نروم اخراجھا كرؤية تلعمل 
الفني الذي بتذوته المشاهد أو خدمة وظيفة فنبة معينة . 

أما الشكل (۸) فيه ثانیة ناج » ست منہا ذات أرضية art led‏ (فاتح) والألر ان تسبح منسجمة أو 
مضادة بالتوازن في هذه المساحات ومختلف التوزيعات ul‏ افوذج السابع والژامن فيكونان من أرضية علونة 
غامقة مشبعة لونيا تسبح فيا التوزيعات الكتاية للون بشكل تضاد Contrast‏ رن ¥( أو منسجم Harmony‏ 
(ن ) لاختيار الذوق والرغبة التي تساعدنا على سو ور سس تا 
ذو آلوان حارة مشبعة ذات أرضية ملونة بالأسرد الغامن يحتوي على قواطع ملونة بشكل حاد » وله مقدرة 
كبيرة لاعطاء ء انطباع مضاد مضي» نسبباً Contrast‏ حیث اللون الأسود للسطح العام بطفیء من الضوء العام 
ولكن يزيد من التضاد التجاور بين لون وآخر . أي أن السطوع اللوني حاد ومع هذا فتوزيع الکتل متناظر 
ومتوازن في اللون والمساحات والتخطيط . (وله انسجام موحد) . 

۰ هذا انموذج بعطینا التوازن اللوني الزخرفی في قيمته التكوينية* . 

إن كبر المساحة اللونية أمر مهم جدا ولا يشترط أن نکون مساحة واحدة لونیة متناظرة لها في الجهة 
الأخرى وتقابلها ووز لمساحتين من لون واحد ویقیاس معين أن تقايل بفعة لونية أك بر نسیباً Jy‏ جهة مقابلة 
أو فی زاوية من اللوحة أو ir‏ الوص ضع البقعي لا یکوت متكتلا أو ساحباً انحموعة الى أسفل اللوحة أو 
الى جاتب معين ما يجعلنا نجس بسفوط أو ازورار میزان ن اللوحة ب الأمر الذي نبتغيه من الموازنة تغتقده حیث 
افدف الذي نريده يعطي عکس المدلول و الفعول . 
٤‏ ے المسصة العامة لموازنة اللوٹ The Gam of Colours‏ 

هذه الملاحظة الرئيسية نی جمع اللون وتوزيعه بعتمد على ما يلي : 

نکون مسحة عامة شاملة في اللون نعطي اشعاعاً طاغياً بصفة عامة ولوك معين . مثلا » الوحدة للمسحة 
اه تاره بای ”زرقاء er‏ شترك بين جميع AN‏ ن الموضوعة في اللرحة أو تكون السحۀ 
العامة » حمراء أو رمادية أو خضراء أو صفراء وتقوم بدور الوحد لو اللوجة وتضفي سلاسة عامة وبہجة 
للرؤية وتماسكا وحدويا في بناء العناصر وشدها الى بعضها وهذه النظرية التطييقية لن تكن عاملا فعالا ئي تکوین 
العمل الفني لا ا ظهرت نظریات منفصلة عن لال KEN‏ وأعطت ا حریة للفنان أن يفعل ما يشاء استناداً 
إلى ذوقه الخاص (ذانیته) الأمر الذي جعل كفة المسحة العامة تانعذ مجری التضاد والتجانس والانسياب الموسيقي 
لنون الصرغ دون اللجوء إلى السحة العامة في جو اللرحة کا كان مفهومه سابقا . أو اللجوء إلى جذور العمل 
الفني المربوط جسحة الطبيعة العامة والتقيد بها . 


الموازتة سی 
ولكن هذا لا يعني أن نهمل ما عرفه تاریخ الفن المربوط بمسحة الطبيعة العامة والتقيد بها ولک دا 
ا ال لفن التطبيقي من هذه الناحية وكثير e‏ الفنانين المعاصرين أدخلوه مضمنا أعماهم 
ا الجديدة وخاصة في عالم السريالية والأستقبالية والأنطباعیة وش النجریدیة . کا بد ذلك في الشكل 
(AT)‏ غوذج (ج) دليل على وحدة عامة في التجريد التحرك الديناميكي ٠.‏ 
ه ‏ مدلول bd‏ هذه الموازنات وعلاقاتها الأنشائية 
رن هه می سور یت ولوجوده الأساسي قد سجل رسالة 
أساسية للقيام بدوره في هذا ar Lidl‏ ولذا يعول عليه مبدئياً في كل عمل مهما کان نوعه وان عملیة 


التخطیط الفكري والفلسفي والذهني een [Ey‏ 
كانت في الطب أو الفيزياء أ, و العلوم العامة أو الأدب تنسب إلى الخط ومشتقات كلماته للدلالة على الثبات 
والتسجيل والرژية الموضحة . 


| ولا كان الخط له مدلول الفصل بین سطح وسطح وجسم وجسم جعل تحريكه دل ویترجم أفکار ررژی 
الأنسان آییا كان ومهما كان لونه وجنسه ولغته . فهو العامل الحضاري الرئيسي الذي يتحرك يومياً بين أيدي 
ملايين الناس لیسجل الظاهر والدوافع والغرائز والأنکار التي يفرضها العقل البشري لمختلف الحضارات 
والتزعات العلمية والأدبية والفلسفية . 

اانط هو المؤشر الر اضح للرأي عند الفنان ويسجل Lis A we Is‏ واخجم والفراغ 
والسافات والسطوح اللونة والأيقاعات الخطية واللونية وحركة الأجسام ونسبها والعمارات والبنایات 
ley‏ والشوارع وا حدائق والأشجار والحيوانات والطيور وينظميا یران فيها روحاً واضحة تعلمنا 
القصود من وجود هذا الخلق الانشالي نی تکوینه . واخط ذو مدئول واسم جدا لابحصی أمره ولكن علالمه 
الا كاديية التشكيلية واضحة . 

حيها ندرس الشکل نعرف افندسة وسطوحها وأنواع المجسمات مع المنظور . 

وحیقا ندرس النشریج نعرف عضلات وعظام وحركات جسم الأنسان وا حبوان 

وحيتا ندرس النسبة الذهبية نعرف تعاملنا مع الفراغ والمساحة ونسبتہا ۔ 

وحيتا ندرس حر كة نعرف كيف تتحرك الياة على إختلاف مظاهرها وفي الاعمال القنية بصفة خاصة . 

وحیڼا ندرس البناء التشكيل نعرف كيفية التكوين العملي اخلاق . 

وحیڼا نجمم عناصر الفن عند ذاك تنکوت لدينا lal‏ 101۶0 . 

ولولا الخط واتواعه وأطواله ومساحاته وارتفاعاته وحركاته لا نكونت لدينا عناصر الفن التي تتوحد 
ana"‏ ۰ ولا يمكنها أن تتوحد ما لم يكن ها قدر كبير من الموازنة والموازنة ا خطیة . 

الانهاء الى A‏ 
شکا ل (۱-۸۰) غوذج تجربدي معاصر Oy gig‏ والتوزيع بو بين الکتل وح ركتيا ما تعطي شعوراً بالابعاد الاففية والعمودية 
٢‏ وحركة المنظور البعد N ul. ut‏ لوان فهي محمدة على التضاد اللوي الرئيسي من جهة وې بعض الناطق لقع 
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editian). 


gle ۳۷۸‏ عاصر الفن 
١‏ ب حدة الخط . ۲ - ahs‏ اخط 


. وافلمسي‎ A ب المظهر‎ ١ . ل عرضه ومساحته‎ ٣٢ 

۳ ب طرله. ١٤‏ هندسة bh‏ . 

+ ب الدرجة الضوئية . el, -٥‏ 

٥ے‏ الدرجة اللونية . _٦‏ تناظر ووحدات الفط . 

٦‏ س محشونة الفط . ۷ - العادل والتکافؤ في اخط من حيث الأبعاد 
۷ ب Ae‏ وانسیاب اقط . والمساحات والضوء واخرکهة والنسب . 
۸ س ASA‏ ۸ تكوين الط . 

۹ توزيعه. MA‏ تنوع تكرين LA)‏ كمظهر خارجي تعببري . 
he‏ ا تل ۰ _ الوحدة العامة للخط ومدلوطا افند سي 
۱۔ الایفاع الوسيقي . والأنشالي اشرازن . 


p‏ کل ما ذکرنا له شروح نظرية وله نطبيفات عماية وعلى العموم قهي لا تأتي فرادا SS‏ عملا الفني بل 
تأني متجمعة وعفوية في بعض الأحيا ji‏ أخری وهي كالنوتة الموسيقية تعلمها واجب كفراعد ولكن 
أستخدامها يجب الآ يكون متکلفاً في تطبیقها بل له مدلول يقرأ وخترل غير ركيك ولیس بالفائض البغيض 
وبحساب دقيق له قيمته الغنية . 

وسوف تسرد تماذج مما ذکرنا فا للخط وحرکته وإمندادہ وتعبيره في الموازبة لیکون لیا دلبلا على الرؤية 
الواضحة في رسائة تکوینہ وأهدافه والوسائل التي تشرح لنا أغراض حركته ئي إبراز الفكرة والرؤية الراضحة 
للعين والعام الخارجي ." 

اخط هو العامل a ¿A‏ الانشائی کا pole‏ عامل فعال في تقطيع المساحات والموازنات 
والدرجات المنظورية للاشکال ' والأجسام وبكا. ما يتعلق بالفرز لأدراكي usu‏ لواضحة في توزیع رموز 
im hit‏ مهما كان نوعها وهو A‏ اسان كر علق تشكيل مسطح أو جسم . والعامل لأساسي لذي بعول 
عليه في كثير من المشاريم الفنية , 

إن جمیع المعاضل ذات الابعاد الثلاثة تترقف على مرونة ا خط وحرکانه ون التناسب : الابعاد الثلاثة عسل 
هندمي بحت له قوانينه ونظمه لاعطاء فكرة التوازن وحركته أنواع فی الانزان کا بينا Whe‏ + لذا یتوجب علینا 
إدراك أسلوب حر كته واتجاهه والفرضية الفنية أو العلمية التي ينحرك من أجلها لنعرف مدۍ صحة دلوازنة أر 
المعادلة التي بٹلھا . 


St! 7 EA 3‏ دار Lag‏ مصر للطبع والنشر ۱۹۲۸ 


(YY AN) شكل‎ 


hy pay‏ الط تمرذج )1( عرض بلساحة للخط ؛لاغدا له 


زه) الدرجة الثولية للخط 


00 


(۷) لعومة ty‏ خط 


شکل (۸۷ - ۱۲) 


Mo 
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البحث السادس 
هرف lai sl‏ 


٧ : no. 
JN الموازتة في عمل‎ ١ 
. الشد والبناء المنوازن تشكيليا‎ _ > 


۳ _ الموازنة وربطها في الرؤية وافوضوع . 
٤‏ س إيقاع اخوازنة الموسيقي 

٠‏ _ شحانس والتضاد لي الوازنة 

- الانسجام ی الموازنة 


١‏ الوازنة في عمل الشد الانشالي 


الغايات الي مخطط لها الفدان ليست أمر' هيدا عشوائيا باتی عفویا 


عملية اشد أي البناء ال نوازن ودفعه إلى 
كيفما أنفق . 

واي عمل تكويني إنشافي له فراعد هند سية منظورة ووراء هذه القواعد تكمن الناحیة التمسية التعاملة مع 
ظهور الرؤية . وجب أن يكوت له تقبل إنساني وله أغراض ومحدمات متنوعة Ul‏ ظاهرة وعملية وإما حسیة دفينة 
في ذات الانسان تقوم العملية الفنية في تحليل هده النواز ع الدفینة وإخراجها إلى العا م انحسوس للتنقيى عہا أو 


عن کربتہا وأوجاعها أو موسيقيتها . . . ان . 
وائشد المتوازت في تكوين المعادلات یتسم بقوانين وطبائع أساسية : وأي عمل في غر مټاسك ابودي 
اواجب الطلوب . 
«وعملية al‏ دهي الان ہیں EN‏ ل GA gen‏ زر ب ری وهاك مظاهر Sh‏ بن الحكانيء في 
اُشغال aig, wheel‏ وا خطوط لاسامیة هرن اقراط أ و سر . أي لترام المظهر ا رکسی A‏ . وعند 
بعض القناتين نطغي على اعماهم العسلية tee‏ و ون ږې مساحات و ند الأكمل 
سی راو جو سس pr‏ ي وانذون . في الشكل (AO)‏ مینن الخطرات jack!‏ 
خلال الطبيعة واه een‏ > ۲ ) حيت الشد والذب المغناطيسبي - واضح 
Le‏ ات مغناطيسيين سالب وموجب بتقرب السالب من الوجب ویعصل تجاذب وآنحاد وإذا تقرب القطبین 
السالبين أو الموجبين من بعضهما حصل تافر . هذا القانون في الجاذبية المغتاطيسية يعطينا مظھر( للشد التحرك 
للنيارات المفناطيسية ودلالة واضحة على النوازت RA‏ بين الاقطاب . 
هاا ا اليداً فام ف قانون الشد بو بين عناصر افرضوع الواحد في تكوين الانشاء . اذ التکر ار الدائم من نفس 
"لون وا حجم والخط بودي إلى ا ا ل الصي ثم الال . ولكن إذا تغير اللون واخط u!‏ 
7 متضاد ظهر عامل الشد وا رکة المتكون لتحريك عملية الفكرة ة الموضوعية التي , تکمن وراء مظهر الرؤية في 
اللرحة . ویکوت قد وجدنا تعادلا li‏ منسجما a‏ بين الرؤية الظاهرة مالضمون 7 وراء الرؤية 
الوضوعة فنيا على سطح اللرحة . 


YAY‏ علم عناصر القن 


والشد بین الأجسام es‏ : 
۱ _ ما كان منه دائري العلاقات ومعتمداً في ذلك على مراكز الکتل الموضرعة عملا . 
۲ _ ما كانت علاقاته إعليلجية وبنقس الحدف التمثل بي التقطة رقم (1) وکا في اتمرذج (۲) الشکل 


Lay 
7 7 » 
de ماکان الشد قیاسیا هتدسیا متقرا بعتمد‎ _ ۳ 


۱ - الأقق کاساس في تحريك الکتل . 
ب - العمود کأساس فی حريك ¿e‏ مثال ذلك الأنسان الواقف يئل العمود الوهبي ورجليه تخل 
الالتصاق بالارض و وهي پل خط " Lal Poe wl We ee:‏ . 
إن أعمدة البنایات والعوارض AB‏ عنیپا خير دليل على هذا الشد . انشکل (۹۰) رن AC ١‏ 
zu‏ الب اشاي اللائ کری :الذي يتمد SP‏ ما عده ارات E‏ وجلاب تدهټ 
في شتی الاتجاهات حیت العماد واضح هنا ک RO‏ والشمس عند الغروب 
الشكل (۸۹) رن )٤‏ والشكل (۹۰) (ن )٥‏ . 
Y‏ الشد والبناء ojal‏ تشكيليا 
by‏ قيمة النوازن الأساسية في التقاط السابقة وسنبين العلافات في تكوين الشد البتالي تشكيليا: 
الشكل( دمع لتأخذ اعوذج زه) يل الحركة الدافعة إلى جوانب اللوحة أو الساحة وإطارها كدنع 
متحرك ۔ ولکن ئي الشد العنيف الجانبي في الفوذج )٦(‏ من نفس الشكل e‏ الانفلات من قعر الصورة ال 
الفضاء ااثارجي امحيط حوالیہا ما یجعل العين والفکر للمشاهد إن يكمل رسالة الاشکال التي في ضس اللوحة 
تستقر خارج الصورة وربما كان ذلك القضاء أي أننا هنا نشد المشاهد لأن یکمل عملية التكوين الانشائي 
الفترض في داخل جنبات الأطار واخراج خيائنا الكمل الى حارج الأطار قيقوم بتكميل ما نقص في الداخل 
en‏ وبا نیال . ليس الا . ورا تبعتر كذلث : 
ويمكن للشد أن يكون عکس ما شرحنا حيث يتجمع من حول زوايا الصورة إلى داخل وم رکز الصورة أو 
الى احدۍ مراكز الصورة الفروضة من ll‏ الشکل (۸۹) إن ٣‏ بی ) مجتمعة . 
كل تلك نتوقف على الحرية التي يارسها الغنان ومدی سعة أفقه Ey‏ تجربته و كيفية الوصل بین ظواهر العمل 
والمضامين التي يبتغيها من . تکوین العمل Gan‏ . الشكل (۹۰) (جميم غاذجه قابلة لهذا اهدف من الدراسة) ۔ 


۳ - الوازنة وربطها برؤية الموضوع 

الموازنة تتوقف على نوعية الاشكال وتکویتہا وعلاقاتها مم بعضها فإن أخذنا منها أبسطها کوحدات اریم 
وانداثرة والمستطيل نكون قد بینا كيفية So‏ العلاقات المترازنة فيما بینہا لغرض ربط الاشكال با موضوع ol is‏ 
(۱) فمثلا لفوذج (۷) من الشکل (۹ھ۸) بمتل تعشيق ثلات مستطیلات رلأون وهلة حين رؤية هذا 
التعشيق e‏ اثلث اشحرك في داخله كحركة ديناميكية له و الب للخار ج تكملة الخركة . أن هذا 
التغسير نات عن الرؤية الي فرضتاها 3 تكوينه ‘nb‏ 


کر ر٤۷‏ - ١غ‏ تعادل جوم المندسية على اخنلافها و كيفية تکويتا ونقلها من حالة افتدسة الى حالات اطبیعة 


تعادل الطييعة jj‏ الاححام اشدسية العمو do‏ 


ran) نکل‎ 


زع اتعادل BUR,‏ في 'خط (LV)‏ مساحة رضرء 


GFA زاك‎ 
EZ | 2 / 


Er معماري عتدسي‎ je )٦( 


مه ١ ES‏ السك yas‏ 
(۷) نوبرن حرکة مسب الجمانية ju‏ رضمها al‏ دورر 


: OS) 
opt! الأرضية له مدعول الترازن‎ 


AS‏ المترازن في الطببعة phy‏ كيب الشكي في penal‏ الانشاز 


Cy‏ ہے ln IS‏ مان ي عله لى 


۳ 
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AA‏ علم عناصر الفن 
ركع الموذج (۸) من الشكل CARY‏ رهو تل مربعين فارغين متشابكين واحد مستقر My‏ متحرك 
ومشتيك معه في أحد جوانبه ASAS‏ تختلف إذ أا مقفولة على نفسها (کحر كة السلاسل عثلا) ۔ 


‚wei )۳(‏ الانشائی بين كتلتين 5 سطحین ul‏ بعداخل جزء من ائسطح الأول 3 السطح الثاني cpg‏ 
وحدة ER ER‏ التعقيد ولافادة في 


أغراض بنائية أو انشائية . 
)٤(‏ التركيب العام للسطوح حيث تظهر حركة تكرب ن رڑیٹہا مثيئة في عمق داخل اللوحة يسمى العمق 


المنظوري وها فواعد منيعة مراکرھا وفائمة أققيا وعموديا علیہا کا في الموذج ( ۰) شكل (۹ہ۸) إذ تظهر 
السطرح هنا بأبعاد منظورية مشكله بالأبعاد وشخ رکة و Lis‏ أبعاد ذات مقاییس ومعاییر متباینة ومختلفة نسبة إلى 


Be 
إيقاع الموازنة الموسيقي‎ - ٤ 

مفهوم الأيقاع في اموسیقی هو النغم الذي ¿de Sa‏ مرات A‏ الأنغام التفاونة في السلم لر سيقي 
7 راک عملية الضرب وها أوقات U ge SR‏ ماع متا تسج موا في ماود هده 
العملية تحتاج الى مهارة فائقة في الأيفاع لما مثيلتها في عاتم اخطوط والالوان وتشکیلها UM‏ 

تتوقف هده الیقاعات عل ما يلي 
es a AG‏ رر 7 1 FE‏ 
هذه القم ها تتغيم خاص في Ga SE‏ نساعد على إيقاع الرؤية وهنا يعوض عن ماع الأذن بافشاهدة » و کلداها 
وسبلة ومن وسائل انحواس الخمس التي تنقل الفن الى الذات الأنسانية . والنغم الخطي له جمالية موسيقية ووقع 
متوازن في المساحات والتكوين والطبيعة الخطية کا نشاعد ذلك في الشكل (۹۰) نموذج (۱) و (۲) حيث 
حرکة الخط التعرج تمثل إیقاعاً معيناً واضحاً مصحوباً الوان أولية ذات نغم منجانس مساعد على إحياء قيمة 
ا خط الموسيقية . و رن ۲) عپل انشاء خر کة الخط واللون الحرة 
۲ - بيدا في عام الموازنة اللونية درجات اللون ولکن اللون له نفس الخصائص الأيقاعية المشابمة لخصائص الخط 
مضاف اليه نوع المساحة التي يشغلها اون والعاللة اي بتمي اب تمه pal‏ ومدی تشيعه اللو في وهل 
واقع في حلقة الادسجام أو التضاد ومدى ما أعطى من إيداء في رسالته لاسعاف اقضامین التي ke‏ أي كان 
نوعها ء وهل التوازن قم على الرعرفة أم الأسلوب الأكاديمي أم حرية النجريد ؟ . کل تاك وغيرها من 
نلدارس التي نحي قيمة اللون ها وسائلها في الایقاع الوسيتي . 

الطبيعة هي الأم في “للون وإيقاعه وقلنا سابقأ أن اللون أبو الطبيعة . ولكن ؛لفن هو أبو Sait‏ والذوق 
والرؤية والأبداع ومن خصائص هذا العمل -اللون +مقوماته ۰ . 

الابقا ع اللوني هو العامل الأساسي ٹی كل عمل فني نشکینی ويلعب دورا Wie‏ هاما وعلافته بالنقس 
والذوق ee.‏ نراها في الشكل (۹۰) غوذح ۱ . 

هذا اتھوذج عبارة عن خطوط لونية ها إيقاع منکسر متعدد الألوان ن يوحي لتا بنغم موسيقي عذب دون 
شك أما تقرذج (4 ) تنغم بنالی ES‏ ل متراصة عتداعلة توحي بلقل البناء وقوة الأيقا ع وتباینہ اللوتی پيا امود ج 
)١(‏ توحي ألوانه بالحركة والانسجام العذب والفرق واضح في رسم حالة اتغرض الأساسية لکل موضوع وکا 


9 
u 


ا مرازنة YAA‏ 


نبب ان يكون د 


گر 0 و اليكل ان وه 3 ای th‏ و کی “lo‏ 7 
الأيفا ع الموسيقي للالو ن متمدد وغریب وكثير إنى درجة یکن لا بیعض 


؛ امارین ان كنل انر انا يمن 


هذا Fun a‏ العلوين العددۀ وا متغایرة کا نم ضولیة et‏ ذات مسحة عامة 


sale‏ نو رمتا طبيعة صامتة وعسحة عامذ زرقاء يمكن د نا أن ترسم ذات الموضوع بمسحة خضراء وصفراء 
وخمرات وکل مہا بعطینا معنى ذو دي ایقاع کلف عن NT‏ ۱ 


ونضحا کا في السجاجيد و السجادة الواحدة على سبيل امنا يطغي علیہا a‏ 9 (مارون) والاخری a‏ 
0 مال (كرمسون) ۲ وهكذا هذا النناسبپب انلوقي في اه se en‏ نر E‏ 


المتباينة واشحمة وکلها تحت خلال المسحة العامة للتكرين 


ca 
التجانس والتضاد 3 الموازنة‎ ۵ 


مفهوم جائ ی والتضاد هو أساس شن اس تنظم العمل ¿A‏ أي كان نوعه ونقصد مهوم م inl‏ 
تو وت قات نج اي حصل علیپا مقيمة بميزان له معاني ومزایا ترتبط بانط مون وهذا اط ن ro well‏ 


له علاقة بالرؤية ees‏ لواضحة وهذه 3 ot‏ تعطينا المنى المطلوب من الناحية ate!‏ للمضمون ٤‏ 


. لسون . کک العلاقات‎ =D 
. ب طبيعة نکوین العلاقات‎ ۷ sa ٢ 
. کب الكل + ۸ - المسحة العامة اللونية‎ 
ل لحة العامة التكوينية وأخير؟ همل‎ ۹ at بت‎ ٤؛‎ 
م السيطرة ۳ الميزان اهندمي للتجانس والتضاد 3 ظواهر‎ 
. جميم ما 0 في التفاط السالفة‎ 
إن الناحية النفسية المدروسة ال لي يقوم بتقدعها الفنان من خلال أعمائه ' لفنية ويقدمها للجماھیر تستوجب‎ 


ole‏ رئيسية في الوصول الى احاسیس المشاهدين a‏ ہم وجذبهم جو هده الأعمال : ولولا هدم الفرة 
انحر ان outa‏ فشان UN‏ صله ah‏ لكان ذلك 22 ل فاشلا . ولا يوجد قوة أخرى تور ما لم تلمس 
تلك الأعمال شغاف قلب وعقل المشاهدين وجذبيم إلى هدم الأعمال . 


ul‏ سنوجب هنا شی رأ ديقة A ci y‏ ن كوحدة شاملة تسمی The Form al‏ ومن A‏ هذه 


al‏ الرئيسية انترازن . ومضمون الشرح “هل یکرن التو ازن متناسقا عنسجما و منضاداً - ؟ سرف نين ذلك 


Harmony and Balance الانسجام في الوازنة‎ - ٦ 
الاتسجام المترازت‎ - ١ 


عملیة وزن حسابیة وتقديرية وهندسية لجعي الألوان والکتل تحتل المساحات المناسبة في سطح النوحة أو في 


.19 علم pole‏ الفن 


1 


الفراغ نعطي انشعور بالتناسق بين بعضها وإيداء غرضها من وجردها ولتضيف الألوان الجمالية العرة عن 
ادف من وجودها بشكل آنسيايي ذي وحدات متناسقة ومتجانسة من کل أطراف عناصر‌ها اذ کیب أن تكون 
حجومها متداسقة ومتوازنة بالمقابلة و كتإ ل تممّعها لا تعطي جهة ثقلا جاعاً والجهة الأخر ی ثفلا افیا حیث 
يردي ذلك الى قلق اللوحة وهبوطها » بل يجب أن يؤدي إلى وحدة منسجمة لونية وقيمة ضوئیة متناسقة لتقوم 
بواجب التعبیر التقصود * 


Y‏ التضاد 


توازن الکتل بشکل غير متقارب في التکوین الشکنې تلحجوم أو السطوح ونکن رما کان ذلك ف العدد 
واللون ونوع اخط ونين ذلك کا بلي : 

اخجوم aalzlı‏ الغیر متوازنة ها رسالة في Mt‏ مناطقها في اللوحة Sy‏ ن حتی هذا a‏ توازن بحيث 
لا يبقى غير ادف القصود من تواجدها بہذا الشكر و کذلث الحجوم ا ختلفة الملونة الضاءة أو القائمة ذات 
توازن تبمعها أو یفرقها Ub‏ تکون من نوع واحد کالکرة أو المكعب وتحسل مزايا التوازن في مواقفها آر تکون 
متنو عة ۀ من کرة ومخرو ط ومکعب وما شابه وتکون سكافة في احتلال مراکرها من الناحية التشكيلية ۔ وهدذه 
العملبة تتطلب التضاد bots SAU‏ عددها أو حجمها مثال ذلك : أن نقسم اللوحة الى أربعة اجزاء والجزء 
الأول فيه جموعة من المكعبات age we‏ الثانبة فیہا خروطین کبار فقط 
مٹلان کبر اساحة المساوية لاحعلال الاشکال et! 3 aglall‏ الاون هذه العمنية Ke‏ ن تر دیادھا Laza‏ كسا 2 
ال النالث والرابع “A‏ ن اللرحة وحتى في ان ان . هذه العملبة تسمی بالتضاد کا في الشكل ( ٩١‏ ) اهروذج 
(4-5) والموذح ( ۲) ثل عدم توازن في عدد نلجو جوم ولکن منوازنة في احتلال ا مساحة والالوان منسجحة 
نا اذا ما قورنت في )٤( za‏ الذي تناقص د يه الأحجام النکونة والمركبة في الشاء اللوحة وتتضاد 
الالوان في ضولها ونوعها بالفرضیة ٠".‏ 
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* الانسحام عر عماية تتسبق متاسب ف اهئة حبث یتفن مع امُضموت وللرژید . 
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تكوين الفراغ . 
si‏ . الثاني 
س كه النقطة . 
ادت اعات 
۳ 5ے ۱ ہج 
ll‏ الفيزيالي والفني والتفسي للفراغ ۔ 
٩0 3 0‏ 1 
الجن اہر بم er‏ 
راځ لیة الاشكال . 
الفراغ وجمالية 
al‏ اځامس 
السطو ح و احسمات J‏ الفراغ 7 
الميبعث لسادس 
القياسات اهندسية والرياضية . 
المبحث السابع 
ا 
اللون والفراع 7 


aus 
اغراغ علمباً وفنياً‎ saa اا‎ 
والمسافة‎ Y 
مقدمة‎ 


مفهوم الفراغ Lele‏ وفیریالیاً هو احير الذي تنحرك فيه الأجسام الصئبة دون أن تتلف أو ندمر وتحافظ 
على شكلها من خلاله وأما السوائل هي تأخذ شكل وحجم ذلك الفراغ . وكذلك افواء هو Al‏ امحیط 
بالكرة الارضية ضمن الفراغ المسمى ٭بالسماء* الداثر حول الكرة الأرضية . کل عنا ولاشك قد شاهدنا 
لاساد الحميلة للنجوم ليلا ورتا sul‏ حیڼا تنطلق ا ذنبات عبر السماء تارکة وره Su‏ طويلاً oe‏ ن الضوء 
امنيب والنجوم اتختلفة واغحرات والسدم العديدة التي لاحصر ها ولاعد وهي تغلب على مليون ملیون في 
Sach‏ . والسماء قر غ بعيد تھی . وکا قال ک کویر نيكس العام البولندي «الفضاء يشبه الكرة الأرضية وهي 
كرة ر Las oe‏ جدا ونارغة الا من جسیمات لسرم والأفلاك rra‏ والسدم- قتصور وسو pe‏ راغ هده 
لكرة التي لا يمكن A lind‏ تساي ای قطرها أو مسافاتہا . وأما Sh‏ الأرضية لا تحير إلا 
peo bd‏ وصغيراً جداً Lite‏ في الفراغات الواسعة . وحیڼا نشاهد الفراغ من سطوح المنازل نبد الأبعاد 
لرؤية القمر N‏ والذي يدفعنا تشوق رؤية ما في داخل 
هذه الأفلاك والنجوم وكان الدافع الرئيسبي في استنباط واکتشاف العدسات والتنسكويات الكبيرة والناظیر التي 
تقرب الأبعاد من عهد غالیليو رس برها شرف ها el ase Sh‏ وناد د الانسان pill‏ وزیا 
القمرات الصاروخية للمرج والرهرة وغيرها من السيارات الأخوات للأرض وکان دانعه الاستكساف عبر 
الفضاء (الفراغ) * 

إن عنم الفراغ والمسافات التي اکتشفها الانسان ليس بالعلم البسيط لبسيط وهو علم عمادۀ الفيزياء الرياضية 
ومن عهد بطلیموس ال الان قد نطورت ععوثه ونظریانه وأدت الى 0 ی الذي تعرفه ونسمعه يوميا ومن 
يعلم ما سيحل بعلم الانسان بعد قرف من الرمان وال أي الأفلاك التي ق السفر الها عبر الفضاء والسرعة 
الآلية التي تمکنه من ارتیاد الأفلاك والسدم وما هي المسافات البعيدة iain A‏ ۲ 

كل نلك مشاکل علمية Se‏ العلماء A Vly‏ ن الغنانون فیہمنا Yu‏ منیا اجانب التصويري أو التشكيلي العلمي 
ثبناء أعمال ذات وظائف حياتية وجمالية وحسية تخدم حضارتنا وحیاننا العامة منہا السکن والعاطفة والأدب 
وعلم الاجټاع وترسيخ القواعد الحضارية المنقولة من . dt wil‏ اګ ولاد لنضيف کئبراً من الاحساس باځمال 
والطمانيئة من أجل حياة إنانية أفضل . وسوف نشرح فی bh‏ من القواعدالتي عہمنا تتعرف الصلاحيات 
والواجبات والقابلیات لني يمكن الاستفادة ما je SUSY‏ الفراغ gall‏ وأنواعه وحاجتن إليه عند القتضی 
وما هي مواده وكيفية معالحتها لاخراج أي عمل فني ذو lea‏ 


نظریات لسن یز اهیام . ade‏ بعد زمن "نها MÍ‏ الله" . 


الضراغ ۱۹۰ 

la) Lale هم يتكون الفراغ‎ - ١ 
الفراغ الواقعي العمل‎ - ١ 

كل منا سبق وفتح ونظر من خلال شباك غرقته إلى العالم الخارجي : Y‏ يشاهد ill‏ وشو ارعها 
وسطرحها وسیاراتبا المنحركة بنظام مقيد دقيق خوف الاصطدام وحسن تنسيق الشوارع وعلى جنباتپا N‏ 
il‏ ولاغراض dake‏ إن هذه المشاهدة من الشباك هي مشاهدة متحر كذ تشبه عمليا شباك التلفزيون »الذي 
ينقل لينا ختلف المشاهد عبر شبكته ذات «المقياس ال حدود طولاً وعرضا- وكذلك شاشة السینا التي تنقل لنا 
عبره! القصة النحرکة خلاغا . «إنه نفس القانون! > قانشباك هنا هو العالم التارجي المنظور عبر حدود وإطار 
الشباك ذو المقياس اشحدود ویٹل شاشة حية ذات أبعاد UW‏ واقعية مجسمة وعفاییس وأبعاد معينة . وکن لنا في 
هذه اخالة أن نشبه الشاك بسطح اللوحة الني يراد الرسم عليبا فإذا کان انشباك طوله ٢م‏ × ١م‏ يكن اختصارہ 
بعمل وحة بقياس ۱م × ٠٥‏ سم أي نصف المساحة ومن مم نرسم عليها وننقل المشاهد الخارجية التي نبتغي 
رسمه ولراها حیة ضمته من خلال الشباك نفسه . 
ب - الناحیة الفنية 

إن اللوحة أو فطعة الأرض التي نقوم برسم خريطة الدار الذي نروم يناءه لا تختلف sly‏ حال عن خراص 
CIN‏ و کا نعرف في اطددسة المستوية إذا شا a‏ الزوايا وعدد الأضلا ع ونسب طر ها Ap lice oot‏ فیما 
ينها . والتقدير هنا نسبي لیس الا في حالة 7 تكرين السطح وقابلية تشابه تکوبنہ ےہ رت ن 
السطوح هذه وهذه انسطرح ve‏ ل فراغاً يراد به إملاثه بعناصر فنية موجبة Sey‏ للعنامر أن تتکون مجتمعة أو 
متفرقه کا نری كتل النجوم وأعدادها ئي قبة السماء سواء بسواء وبنفس القاعدة نضع أصول الخرائط افندسیة 
والکتا ل اثراد إخخراجها فنيأ وني هذه الحائة نستدد علمياً إلى تدلیل الصعوبات التي نعترينا بدراسة خاصیة المظور 
اعد ی السطوح و كذلك علم التشرخ والألوان والعناصر وعلم الأبعاد 4 ا حسماٹ Calls‏ “والحندسة المعمارية 
وکل مشاکٹھا وصنعت! وما یتعلق بتحقيق أفضل الأهداف للوصول الى العا م الفني الابداعي . ونعلم جیداً wi‏ 
قمنا بابداعات جمائية أو روحية أو معمارية فلا بد لدا من الرجو اع إلى الطبيعة الأم لتزودنا بكثير من القوانين اي 
نغفلها حینا لا نكون بحاجة اليا . 

ود هنا في الشكل )٠ y‏ نموذج (۱) تصویراً فا واضحاً لنظریة الفراغ والدور ران اخاصل للسماء ا حبط 
بالكرة الأرضية ووقوف الانسات على سطح الأرض ومشاهدته الأفلاك ا A‏ به من کل اځهات عبر انفضاء 
ونشاهد الطائرات تطير دون عائق عبر الفضاء ولو کان أمامها عاثقا لاصطدمت وتحطمت وسقطت بحكم 
الحادبیة رغم دورانہا المنطقي حول سطح الكرة الأرضية . أما فوذج (۲) فيرينا كيف نری هذه الطاثرات عبر 
الفضاء حيها نکون مستلقین على حشائش الأرض في الخلاء ولیس فقط أن نرى الطاثرات عبر الفضاء الفسيح 
بل نرى البنايات البعيدة في الافق الذى أمامنا وهذه البنايات ت تتكون قرب الأفق من جراء بعدها عنا فی الفضاء 
القائم من الأبعاد الوجودة على سطح الأرض في هذه البالة تنقل لنا الحالة المسماة برؤية اشظور perspective‏ 
vision‏ . أو اتموذج (۳) يبون لنا بوضوح عملبة الرؤية في المنظور وقاعدة النظور هنا مستوى سطح N‏ 
Pus‏ على سطح البحر . 
. إذا وقفنا على شاطىء البحر وكانت سفینة عابرة أمامنا بشکل خط أفقي على سطح البحر عمودي على 
أجسامنا نجد بعد مدة السفينة تختفي عنا ولا USE‏ مشاهدتها رغم آنها قبل مدة كانت أمامنا . وإذا ارتفعنا إلى 


ثشکل رہ - 7 


شم كرة الأرصبة ap‏ حلاز 
لاله (۲) اترام عل سطح لخر 
اعبط بالگ و we ipa St‏ اج تظیر من 
er 8 I‏ و مجو 


2 درن ترق ۔ 
هذا افال بسرعة عظیمة درن تر 


7 عن سطح EAS‏ 
رقف الارتفاع والالتقاض عن 
مستږۍ انط zu, witb yy‏ 
مسترى PN‏ (مستو 
قي اهر re‏ و اختلاف موقع 
(۳) موذج لامندام Sas‏ 
اء ذلك . 
انستن من جراه 


ا 5 8 ۳ 1 + 8 5 OE‏ 5 8 ل 
A )۱۷ - ۱ y Ba‏ الفراغ - إن هذه اتعاذج الاريعة بھکن رؤيتیا من اريعة جهات وهي مصممة LA‏ لا 
تفقد جاليتها وحرکنبا في الفراغ وهي تمثل السالب رالوجب ضمن مساحة القراغ " 


7 LUMLEY}, 
egy 7207 


دہج جا سال یو جر GD‏ 


الفراغ ۹٩‏ 
نل عالية ریما وجدنا السفينة أمامنا مرثیة مرۀ انية ما إٰذا وقفنا على جبل عال سنجد اختفاء السفینة سيكون 
بعد مدة طوبلة . إن هذه النظریة تمثل اختلاف حط GY‏ المسمى بخط مستوی النظر واختلاف حلقة دائرته 
Lal‏ على عمادة جسم الانسان براوية العمادة قدرها ۳۹۰ إن هذا المدلول برینا: 
ے اختلاف خط مستوی النظر باختلاف م رکز المشاهدة . 
ب الدائرة لهذا الأفق تکبر وتصغر كلما ارتفعنا أو اخفضنا عن سطح البحر 
ح_ هذه العملية تدلل je‏ سطح الأرض بأنه سطح محذب لكرة ile‏ زان ") . 
واشماذج BE )٦ ٥٥ ch)‏ مايل : 
1 رقم )٤(‏ شباك اعتيادي بظهر من خلاله مشهدا للحفول والبناء البعيد قرب الأفق وأشخاصا للائة في 
الشرفة الموجودة في المقدمة . هذه الحالة تتکون بالرؤية الطبيعية أو کا فرضناها هنا . وتحصل کل یرم 


ولکل إنسان . 


ب - تموذج (ه) يرى فیہا شخصاً يقوم بالمشاهدة هده اخالة عبر الشباك والعين الواسطلة هذه الرؤية والزاوية 
A‏ فرضناھا لانتجاوز عن "Yo‏ وهي قربية من )24 الرؤية في على المنظور التي تساوي اث 


وني هذه الحالة بسطنا النطوط الرئيسية تطیبقیا کا تُشاہد في المنظلور . 
ج ‏ اقوذج ) 7( هو وضم 0000170 سم الزيتي عنی حامل o‏ الرسم وہدایة رصم عليبا خنطیطا 


يطابق المنظور الشاهد عبر الشباك وبنفس نسب الأبعاد کا ادا حشترنا اللوحة بنسب لفق مع نسب 


باه اله z‏ 
بعاد الشباك ماما 


في هذا الشرح الفائم ئي الشکل(۹۰) وضحنا فيه قم الفراغ الطبيعية فیزبائیا ركذلك كيفية مشامدتا ئي 
الأبعاد رکیفیۀ تطبيق رها من حالة الطبيعة إلى حالة الفن . وعلاقة المنظور وكيفية است‌خدامه . 
Y‏ - الفراغ والمسافة 

آما الشكل (۹۰) oe‏ على الماذج الشالیة : 

اغاذح (۰۱ )٤ ه٢ ٢‏ عبارة عن سطوح متحر IS‏ عبر أوحة *فراغ" پل السالب والوجب في اللوحة 
وحركة لسطوح وخطوط . ويمكن مشاهدنها من أربعة جهات تعطينا نسباً جمالية ثابتة في اخالات الأربع 
وبرؤية متغيرة . والحالات تتكون کا ترۍ هنا في الماذج ويرى منہا ماهو ساقط في رقم )١(‏ ومقلوب کا ئي 
غوذج )1 وال أعلى تػا في رہم (۳) وال أسفل SE‏ رفم (4) هذه ica‏ ہیدہ یی 
AS‏ یکن استحصال یات موجية فيا Ur,‏ من جميع جو انا قعل تا سے الأجرام 
السماوية من على سطح الأرض کل الأرض شاها وجنوبہاء شرقها وغربها سوا بسواء. 

أما موذج زه) في ان ل )41( yy‏ حركة لقطة أو الجسم لي الفرا غ وابتعاده عنا فإن کان we‏ كان 
تما وکلما أبتعد صفر حجه م نرى ذلك في حركة الطائرات القريبة والبعيدة وان كانت اشة على a,‏ 
تنسع tl‏ راکب مثلاً ولکن حیفا تبتعد عنا o. Blo‏ كيلو متا تصغر وكلما بعدت تصبح بحجم العصفور 

تقل الى نفس عملية المنظور تماماً حيث نرسم الطائرة على للوحة إن كانت بعيدة هي صغيرة والعكس 

cr‏ ماما ام المرئيات والأجسام التي تظهر عل اللوحة ds‏ اتيا ع 2 ¿dela‏ نفسها اذا 

. بنایات في الأعمال المعمارية‎ Ny معنيين پالرسم ال لطبيعي وانواقعي للمنظور 9 و رسم جسمات‎ us 


ves‏ علم pole‏ القن 

اتمرذج (۷) پہین لنا حرکة السدم والأفلاك في السماء والفضاء وهي مرضحة لغرض إيداء الفكرة وکیفیة 
ار كة وخاصة إذا كانت السدم بعيدة تری مكثفة ومتقارية في جرئياتبا آما إذا كانت قريبة متا قنكون أُجواڑھا 

واسعة لدرجة لایتصورعا العقل الانساني . 
مودج (۸) نکر ت ظهور المقابيى عند الانسان القدیم حيث يريد معرقة الوقت وذلك من شروق الشمس 
إلى غروببا و کان يعين له شجرة تسقط علیہا أشعة الشعس وطبعاً هذه الأشعة تسا ل غلالا ساقطة طولیا رجيلان 
من على سطح لا رض وكلما فربت الشمس من منتصف اهار كلما تقلص الظل الطون للشجرة ویعتمد 
طول انظل على AAA‏ من منطقة الشروق حتی الغروب فيعرف الانسان من طول أو قصر ظل الشجرة 
الساقط على الأرض م والمساء وعلی هذه الأبعاد البدائية صممت المرولة 
لشمسية لني Ni‏ | 
مرد هذه التظرية tale‏ د للظل والظلال أوجدت المقابيس التي يمتاجها الانسان وطورها لقياس 
السطوح والسافات , وكذلك استفاد الانسان من قياس الفراغ والطرق بتعداد خطواته في المسافات البعيدة 
حيث يعدها يعرف من خلا لا المسافة والرمن الذي قطعه في رحلته من منطقة إلى منطقة وهذه النظرية طفت 


شایقا » وقيل سنة 6م . وصعت عدادات تربط في ساق المهندس أو الحندي AA‏ وقياس المساقات التي 
يقطعها oly‏ على عدد ال خطوات وما عداد السيارة الذي یؤشر عدد الکیثر مترات التي تقضعها إلا تطور؛ لفس 
a‏ النطوات وعددها ورسم الفاییس لنفس نظرية قياس الظل للشجرة 

الفراغ وقماسه أمرٌ ملازم للزمن والزمن ملازم لقیاس انفراغ حيث تتولد الحركة . والزمن بعل Lal‏ معينا 
مربوطاً بقياس الأيعاد وبالفراغ . وائفراغ غ لا يقاس الا بالأبعاد وسطح ومساحة لارض للیناء تقاس ععیار معين 
وسطح اللوحة تفاس بمعيار معين اخر وفتحة الشباك تقاس على نفس الموال وأطوال المفال في الفراغ له تفس 
الفوانين وهكذا تعتبر المقايس وحدات رمزية Bk‏ الأطوال كالأمتار ومشتقاتا ۔ 

نستخلص من الفراغ وانسافة ہما متلازمان لبعضھما والمقاییم روہ a‏ والزمن مظھر 
لتعريف حركة هذه المقابيس . وعمادنا في العمل الفني . الفراغ حصيلة ضرورية للقیاس إن کان سطحا أو 
محسمات ذات أيعاد لاله والمقابيس هي النتائج الفنية التطبيقية لتہیعة الفراغ ae‏ کسالب لانشاء العمل القني 
ما نی داخله أو على سطحہ ." 

لقایس متل المثر ومشتقاته تتحرك في الفراغ ومن جراء ح ركتبا تعطينا معرفة الأبعاد . ومضاعفات هده 
الوحدة ie‏ مترات لقياس المسافات في العمق والخركة تفاس بوحدات التر مضاف للہا الزمن , 

متال : السیارة نقطم مسافة ۹۰ كيلو متر من بغداد إلى الحلة بمدة ساعة وعشر دقائق . هذا التعريف دو 
مدلول للمسافة والوفت معا . 
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1 : کد الات 


aba lato 


علاقة الفراغ Maddy‏ 


۱ - علاقة الفراغ بالنقطة 


قلنا سایقاً أن الفراغ ذو أبعاد شاسعة وحدوده تقریباً لا تتتبي لوسوعه رغم أنه ينمي على سطح الأرض 


إنه سر لم يصل إليه العلماء حتى الآن ولکن يجب أن نعرف ما هي الأبعاد التي تحدد الفراغ الذي حن 
E‏ 

ونقم بالتجربة التالية : لو أخذنا نقطة قطرها اسم ووضعناها على سطح لوحة كبيرة وقياس سطح هذه 
نلوحة ٢م‏ × رام . فما نکون النتيجة ؟ . 

حتماً سوف تضيع هذه النقطة يي مساحة هذا السطح الگبیر وسوف لا نهم با الا یسرا . ولكن لو 
رضعنا هذه النفطة في $ > مسا yar‏ ۱۰ سم × ۷۵ سم فما تكرن Cl‏ وجدنا مساحه ties‏ بابعاد 
معية تناسب النفطة المرسومة داخل هذه الساحة وستطرق لأهمية هذه النسبة مستقيلاً . 

وهنا قررنا مر كز النقطة Y‏ هذه المساحة كعملية Jl ae‏ خلو المساحة الفارغة . وأوجدنا قضية 
بسيعلة je‏ هذا (qe‏ ولکہا Wass‏ و خر لد سې الاستطلاع فينا 5 

إذن قمنا بواجب التحريك الديناميكي كمباشرة صغيرة في وضع نقطة إيجابية e‏ حير عدود فارخ أي 
على سطح سالب ح ركنا فيه نقطة إيجابية . 

وهنا پتوجب علینا pla Y‏ بالنعائص AM‏ ما سبق . ولا وافقا بیس انیا . نوع ومراکز هذه النقاط همتا في 
8 ب الأشكال وا خطوط وآ دود >¿ ر کاو ا ا کر وم 

وهذه Lal‏ النقاط يكن إعتبارھا 5 سطح أو نقطة أو حجم یکن ps‏ للحركة داخل الفراغ کا يعحرك 
الصارو خ داخل الفضاء سواء بسواء . وغه و a‏ مس 
ش وعمق آمر مهم ف تكوين مساحة الفراغ ومساحة الخريطة a si‏ والأجسام الأيجابية افوضوعة لو 


0 
y 


Pre 
وتعتمل علينا في كيفية استعمالاعها والعدم والفن الذي نعرفه‎ Al اممروضة أو ار سومة داخله بين تنا مدى‎ 
یساعدنا على توجيه ورسم ووضع هذه الأمور في نصابها . لدشکل مساحات و جسمات وأشكالا‎ GA 


نسمی (بالفٹون التشكيلية) .ويمكن یار النقطة ئي الفراغ ذات بعدين طول وعرض أو نقطة دائرية ذات قطر 
ر حيط معلوم . ومن الممكن جحل هذه النقطة تحرك ال مسافات داخل الفراغ وحين حرکتها هذه تشكل 
مساحة ذات مقاییس طويلة رکا تنطلق الى الأفق أو أكثر إذا رسمت في الفضاء أو دونه . ويمكن اعتبار هده 


ray‏ علم عناصر القن 
A‏ حصيلة ظاهرة الأثر وهي تخل حركة خط وهذا الخط يتكون ججميع أنواعه الختلفة إن كان ئي طابعه و 
طبيعة مسسه وخشونته واللعومة وا خصائص التي تیک ن تا ا حصول عليها . 

ومن ھة الثانية تعنبر هذه النقطة نی حر كنبا سطوحاً هتدسية أو سطرحاً عفوية مفتوحة الأبعاد أو 
نو + ارا ضوع يكن لا أن تركب سطوحاً مداسبة داخلها تشکیل حجم أو شكل معين وهذا 
اخجم يلل کعلة والكثلة لا تعيش الا في الفراغ وهذه الکتلة ت تعيش کا يعيش الفراغ لأعها تحمل نفس خواص 
ال a‏ لل ا o‏ 


۲ - النقطة كسطح وحجم 

النقعلة تحمل صفات السطح مهما كانت صغيرة وحمل صقات الحجم . مهما كانت مسطحة إن کل 
جسم یری بالعين حمل سرد و د إذا تغلبت صفات الطول والعرض على اللخن كانت 
امخصيلة صفات السطم لح وأما Sal‏ کان الځ ن عميقا كانت kanal‏ لغالة اشجم . 


وهتاك نوعان من الفرا۶ غ الذي يغيد الفنان : 


ے السطح الذي بختري عل أشكال وسطوح و أحجام زحرفية محدودة AÑ‏ 5 

ب السطح الذي بتري على صغات تتحمل أن ترضع في مضامینبا حجوم وأشكال مركية . اما في حالة 
اشظور او ها أبعاد ثلاثة ‏ 

۳ - حركة التقطة وما تولده في الفراغ 

القطة سبق وأن شرحنا معداها في حركة اشط وكانت واضحة با فيد الكفاية ولکن من هذه الناحية نود أن 

نعرف ما تخلفه لنا النفطة من جراء حرکتہا في الفراغ وما هي القابلية التي نودیبا 

 '‏ النقطة كبداية خط على ختلف آنواعه کا فی الشکل (۹۲) تموذج )٢(‏ تعطينا حرکة وثقلا وثونا مختلفاً إذا 
اقتضى الخال کا ابا وسيلة تعبيرية لادراكنا التشكيي على تلف آنراعه وواسطة اتعبیر على ختلف 
a 7 Re‏ وطبیعدہ وطابعہ 1 3 انهوذج 0( على متلف الواد من ورف وفماش ؤ١‏ وخشب 
ال .. 

کال 7 نظ مختلفة ومقاييس مختلفة وان ځرکت هذه السطوح وتعددت بزوایا مختلفة وفائمة 
كنت ېل الاحجام والالجسام ھک cry er E‏ وإذا كانت حركة sai!‏ المكونة للشکل عفوية وغير 
هندسية حینئذ Les FE‏ اقرب إلى الطبيعة ولكن ترجع في أصوها الومحیة إلى اخندسة وتراكيبها البنائية 
العمارید کا ف اقوذج (۷) ۰ (غ) شل تكوين ماذج هندسية ef (0) ESA dy‏ حجوما رأشكالاً اقرب 
إلى الطبيعة ٹج تحمية لرک النقطة العفوية ۶ یعض الظلال ETA‏ ل اد أعطيت بعض 

من الالوان والظلال كانت مجسمات واضحة لئعین والرؤية کا في اشوذج )٤(‏ )2( 

و و النظور چو من حطوط کي وج 00۳00 حركات للخط ينظمها علم المنظور والرؤية والتكنيك 
یعطی لا La,‏ واضحاً 3 und!‏ 

د - كمل المائيل في "رذج (۷) تعطي نا روح الجسمات القیة للتاثيل في داخلها وخارجھا alg‏ حدودة 


Scot Robert G. Design Fundamental, MeGraw Hill Baok Co New York. Torouts. London 195) * 


مكل ( ۹۲ ۱۸) 


ودع الففة في القراغ بین السالب واارجب 


8 


وعم اسطوح PA‏ والقتوحة من جر حر ك al‏ 


(۷) أنواع النفطة وحجومها اختلفة رح کنیا کخطرط الفراغ 
3 


ret‏ غلم عناصر الفن 


مقصيدة اهدف . 'لقثال ON!‏ برونكوتسي يمل التحام الجسدين في کتله واحدة EM‏ التداخا ل التناغم في علاقة 


٤‏ - الفراغ واللسب 

أن على ظاهرة مهمة با يتعلق بالنسب والأحجام والمقاييس ently‏ في الفراغ . 
وقد عرفت احضارات القدعه الصيتية واشندية وما بين النہرین والفرعونية Lan,‏ اهنود yor!‏ > فی “میرک 
الوسطی * . ما LAY‏ میة الدسب افضمنة في الفراغ ء حیث فا قر ئ روحية وإنسانية تؤثر EA‏ 


ber‏ كرد خارقة للکهان اتذاك Lal,‏ 7 الاسلامیة واسيحية wen ۳ ¿til‏ جذر هده الظاهرة الراسعة 
ile‏ في تشکیل الفراغ ونسبه في عقل الانسان وأثر به هندسياً ثم tha‏ ما جعله يتلهف بالمزيد من أساليب 
الفنون الروحية التأملية . 


وحركة النسبة والتناسب في المجموعة المسماة بالنسبة الذهبية أو النسبة ا حمالیة التي أثرت في توزيع ختلف 


السطوح وعلاقاتها وأبعادها وتناسق نسبها من الناحية الذوقية والبنائية والمنانة مضاف الما قرة الصمود على مر 
العصور کا قي معبد البائتیون الیونانی التوفرة ف واجهته وف العمارة الفرعونية والعياسية وحركة السارة فا 
عصر النبضة . 


ان مفھوم اللسبة الذهبية نتمي | لى ثلالة حضارات نعرقها نحن وهي : 
27 الحضارة العراقية ما بين النبرين 
de‏ یت الحضارة الفرعولیة . 

= (الحضارة الاغريقية الرومانية) . 

لکل مت هذه السب إنتاج وكير متطور ستتطرق له في مبحث آخر والعصر الحديث ers‏ 
جدیادة Riles‏ پتسب جسم الانسان اند " بپيوناردو ad‏ وإنتباءاً “بل ركور بوزيه - حيث وضع نسية 
امودولور el‏ سنشرحها ممصلا Lai‏ بعد , 

هذه الضف التي ينظمها العقل البشري الفناں تعطي کر fal‏ ن امعافی ئي البناء والقوة واجمال وتلعب دور 
جوهر aed‏ أذواقنا على تقل اجدید والمبتكر في افندسة وانسب JAR‏ الفراغ میم انواعه . وفلسفة 
fan ei‏ هده ll‏ حية |د تتدخل نعطي صفة الو عي هذه الفنسفة المسماة فتیاً *للسة الفن المعاصرة ٠‏ 

إا نو كد ولا un A ow‏ م الانسان وحرکة الاه ومدئولاتا عل هلو لنظريات وستعتبر وحدات 
الأعضاء وأحزالها قاسم مشتر گ بين الانسان وأعضائه و بین و والفراغ الدي يشغله 3 حباتد العامة 
وعلاقة نسب البناء والعمارات والحدائق واندور والأشجار والسيارات رالآلات وانکائن وکل ما يقم تحت 
Lai‏ تتصل پنسپ جسم الانسان بشکا لأو ار ما من الناحیة ة الوظيفية أو الاعتیاد عل صناعة وتركبب 
Hoel‏ لها وعلاقاتنا باستعمالاتها ستصبح Be‏ ومستساغة نفسياً وتأثير وجودھا ومضهرها و والشعور 
ن الین و الآخر ty‏ بها في كثبر من الأحيان وإذا غابت عنا هذه السب أو نطورت أو فقدناها في 


حياننا العامة لوجدنا الوحشة والغراق بعينه اما . وسنبين ماج فا تقول : 


حیتا کنا صفاراً کنا نید کر phn YI‏ اللي . سکتاها ولكن رغم تطور انسکن ن العاصر و طبيعة تطور el rl‏ 


£ 
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٣.٤٥ الفراع‎ 


سب حسب مقتطى العصر فإننا تمن دائما إلى سكننا القدج إِمّا لأمور عاطفية أو أمور ألفناها فی صعرنا وفقدناها 
الان رغم الراحة Aal‏ اتی جس بها داخل دورنا الحديثة . 

سوف لا أكون مُغائیا إذا قلت أن العلائق السجمة بين نسب العمل الابالي في حیز الفراغ من الناحية 
الفنية هو سر لکل فنان وینٹمی ال الرياضيات من جهة وإ dt‏ 0+070 جهة أخرى والا ا 
برر ps‏ ن عظام في بناء نکوینانہم , الهندسية والتحتية والتصويرية وکا ذكرنا في مدخل هذا الکتاب یو كد ثنا ما 


we 


ندعو اليه ئي Mia‏ 


pear *‏ ق تارظ عناصر الفن ولف . الاب الأول : 
ل ال تارم تاهم اغن (Fri me‏ 


jenes 
EA والفني والنفضي‎ dL asl oii 


Audi 


۱ - مفومات الفراغ ومدلولاته النفسية وانزمتية والفنية في الششکیل. 


ما do‏ 
١‏ - يقرل جورج سانتایانا في كتابه الأحساس بالجمال 
الفراغ هو الظاهرة الأزلية التي خلقت مع الانسان لتعطيه مجالاً واسعاً في التأمل ولتسبيع آفکاره وخیاله 
یرن عامس فک ا ری ار ها يدع ار ماس سام 
کل هذه العوامل من ال لعوامل yh‏ عنده ئي عم AD‏ ن وهي . الع تامل . روعة المشاهد اطردیدة 8 الال 
السابح . النقص والتكملة في الذات الانسانية . الشعور (بالكوشتالت) ٠‏ انتبی . 
والاحساس المدرك في ای الفني يتوقف على عاملين أساسيين : 
ا وت کم 
- قبول وإحساس وادراك الانسات النتقع ورغبته ئي الاكثار من نوعه والالحاح عليه كعملية ذات أهمية 
اجتاعية وفكرية يرما اعلامبة ...اځ . 
وقبل أن خرض ني عماية تنظم وتنظم مفاهم انفراغ على ختلف Opal‏ سرف نشرح العوامل النفسية 
المؤثرة في النسية والتناسب بین ذات الانسان العسيقة y‏ الموضوعية التي یٹاثر بها من خلال je‏ 
الشاهدة أو و الانتفاع جر كل ماد الدوافم فا وام رتیه وا Ube‏ الذوق ٠‏ بين وحدات عناصر الفن في 
تکوین انفراغ الأعبالي أو ما نسميها بالكوشتالت "٠‏ . 
- ملخص نظرية *الكوشتالت ٠‏ لکوهلر 
الفکامل أو الكمال أو سد النقص الحاصل من جراء إتحفاق الانسان في حیانہ العامة هي عملية Le‏ حاجاته 
هذه بوامطة عام الفن أي جعدية لروحية کا نطاق عليها في الفنسفة .کله ! لعملية ووسائلها نسمی © ذكرنا 
ویذ کرها علماء النفس بالكو شتالت . وسوف نبين الاهمية النفسية التي نقوم عليها قواعدها ومدى نختغلها في 
AA‏ لد یہ وعلاتا اتاد دی اضر Aa yd‏ ومشاکنها راس ناب رکيفية تلا هذه اشراقص La‏ وذلك 
7 ری امعنی ا مقصود نسبياً لارضاء نفسبة الغنان من خلال عمله الفتي الذي سيقدمه للمشاهدين 
و ¿paid‏ منه عا إلى خير وجه . 
معنى الكو شتالت "لي علم النفس هو اختيار الكلمة المناسبة للمعنى اناسب . وذلك لتنسیق واظهار معنۍ 
العبارة المناسبة في اللغة مثلا ۔ وهذا المعنى المشحون من جراء تنسيق المفرداث اللفوية يكن لتكلمة الواحدة منه 
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الفراغ ۳۰۷ 
أن تقوم بوظيفة ذات معائي مختلفة بعبارات مختلفة . تؤدي إلى أغراض ختلفة رغم الکلمة أو الشكل افُرسوم هو 
نفس الشكل ردو دد دع من أشكال في الفراغ الموج . ومن اخطاً القرل هده 
النظریة وجدت من , أجل التشكيا ل أو الأدب أو ball‏ + 

و سنورد هنا J la‏ به الد کتور البسيولي من alu‏ بطر ب بها Au‏ على نعدد معاي الكلمة الواحدة 
ھی یس سی بعدها . فالتشكيل PU‏ على تنسيق التناسب الناسب في الفراغ ونوعیته 
واستغمال افواد امو وا مصحوباً بالشعور النفسي بالراحة هی سی ہہ تج 
اختلفة حسب مقامها د قال العر ب teas‏ ما بهذا المعنى JS)‏ مقام مقال) 

لو آن مهندساً مصسما 7 tel‏ كبيرة ا حجم كثيرة اللون ٣٣‏ والفراغ الذي یط بېا فماذا 
سبحل isi‏ في تنسيق تنسيق النسب الجمالية بين أشكال الأثاث والفراغ افیط بها ؟ 

وسبین أفضل Lal yall‏ الني تقودنا إلى الکوشتالت(حسن ننسیق الذوق والاختبار) : 

'ے الاحساس الشعوري والادراك بالتسیق الذوق في اعتبار أفضل الأشكال والألو ان ووضعها ئي الفراغ 
الناسب والأساس في تكوين وتنظم x‏ عملية بناء في التشكيل الفني ۔ 

ب ب الداع الى الشعور العا لی والتنظم افندمي BA‏ من قبل الا خرین والفنان على السواء وله دافم نفسي بين 
عطاء وتلقي . ييز بواسطة العقل والرؤية والحس النفسي حيت المشاهدة . 

> الفنية الموضوعة في الفراغ غير ناضجة أو مرنبكة أو غير مستترة أو ناشزة تقوم النفس 
ا أبشرية بر فضها وریا کان رد الفعل هذه الضاهرة “أن يقوم الانسان أو القنان al‏ بي والاسراع بقوة 
ديناميكية دامغة Wy‏ تنظيمها عملياء . هذه العملية تسمى التنسيق فی الفراغ بين السالب والموجب 
ونسمی عملية الابداغ والنکامل 3 ¿A‏ , 

د _ التكامل “هر القيام بصياغة lat‏ الأساسية -form‏ اتشکیل المطلوب ولان التذوق پتقاعل مع النواقص 
التي تحس با النفس اليشرية . وانتذوق المتكامل ٠الكوشتالت»‏ يأخذ مکانا أساسيا في عالم النشکیں 
وتشکیل الفراغ ويعتمد على منطق قانون حسن التنظم والتنسيق ونعسیق المعنى وافدف وإعطاء الصبغة 
الجمالية اخاصة للفردية الفنية لعمل الفنان . 

هب pia lie‏ الذي بقوم به الفئان والانسان شإ لى السواء کل في ate‏ يستند الى الشعور wer‏ 
aa‏ کعمل هني وحين يشاهده الآخرين. أي العلاقة Aas yl‏ بالشعور النفسی المستمد من ذا 
الانسان . (مشاهد (Old,‏ 

* من والتربية للدکنور کید !یسیو رص ۱۷۳ ۱0۷ الطبعة انائیذ اهر ۱۹۰۷ء 

عرب الله Ae‏ وضرت هتا هښ وصف . 
صرب اقدرس عبباً ا وضرب هذا تيد معنی العقاب 0-0 
صرب محمد ي gah N‏ له سار الايثعاء رزتی 


هدا ضرب من الک » وضرپ هنا تعلق بع , 
وفي مال انوسیفی يضرب مدلا a‏ إن القطعة الموسيقية يمكن أن تعرف Ge‏ جین بعاد عزقها ملتاح جدید . ولو ARA‏ 


1 5 3 0 3 7 0 5 5 
der‏ مقرم نت حت للك وې ست ران اق "دبد ليه وسک ساٹ ¿Epi‏ . نمن المکن اتعرف عل نفس الدحن رغم RE‏ 
مات نی الان . أي أله رغم اختلاف ار لیب وضع لا جزاه ققد آمگی اللعرفب عر الكل . وذنك لن نكل صيغة ميزه له . بعرف الفظر A‏ 


عصالص الاجراه. وعن ألر نظرية الكوغدالت في RA‏ بد J‏ جع أن الأعرب له وضع في المشمع تتلف عن وشعه پو کان متزوجا 
وان لراعظ في المسجد تلف وضمه UE‏ عما لر رأبناه فردا ch haus!‏ مثلا ففي کل عله الاح ا ل تنم Sell‏ با تعطيه من معلى مربوط با 


حرالبيا من “دراك ضام Ll ls‏ والطابع اخاص للمعنی هنا ستوجب تواجدہ في وسط لثمال الأخرى لیکمل معداه ایدید . 


Yea‏ علم عناصر الفن 


و - ان قانون البراكنائز في علم النفس قانون فیزياي يقوم بتوزيع میم عناصر القوة فیما بین کاساس طبيعي 
وذلك بنسب متوافقة متكاقة موزعة تؤدي الد الاقصی من قرى العسل والفاعدیة والاستقرار 


الوظيفي ۔ 


ز - وصفات النشكيل الآتبة هي : البساطة . التداظر . التوائق . التكامل . الوحدة . وهي عوامل جسية 
وطاقة توزع بالعدل على عملية التدوق (الكوشتالت) حين وضع صیاغتہا فنيا وتعطیبا تماسكا ووحدة 
للعملية في بنائها الكبي . وترجم في اصنها ال ال حعالیة والطموح لأصيل قي نفس الأنسان (سدا للنقص 
(Sia‏ الكمال الجماني . ومن أهم صفات العوامل التي ذكرناها هي : الايا ع . الموازنة . النناظر . 
الوحدة الرؤية ... اځ . 

ح - تقارب الأشكال وتبلورها در 985 عملیة تنسیق الأشكال وا حجوم وتشكيلها 
هتدسیا وفنيا GE‏ القانون الاسامي بالاحساس والتوافق بین (بناء السب وتوافقها الروحي مع النفس 
البشرية اھر ا ء الخلقة آي الجهاز لعصبی عتا الانسان والقوة 
والطافة ا حرکة سمه والتنسيق PU‏ بين هذين العضرين ا نداخلین في تكوين الانسان اجسدي 
والعقل . أو الجسدي والروحي . 

طاے إن نتائج dy ol‏ الشعور بالأعمال Lal‏ تقسح الى عاماین : 


١‏ - الشعور يقوة إحساسنا نالج عن قرة فعالة خارجة عن جسمنا من جراء وجود عملي تقني يبعد عنا 
ویجذینا اليه ونسمیہا ٭اخذب ہواسطة الرؤية il‏ 
۲ تکاتف اجهاز العصبي مع طاقة وفعالیة الجسم حیت تتكون لنا رعة ملحة لمشاهدة الأعمال 
الغنية . 
يب الانسان "کجهار حساس” ميل up‏ للشعور بالأعمال الغنية Las‏ تلشص في ash‏ ورد لفعل 
'تطموحات gl‏ يتوق الم" کل yes‏ لاستطلاع والرغبة في ایدید من الرؤية وسدا لهذا 
النقص . هذا القانون iat‏ کان las‏ في نعوستا سیدفعنا eg‏ 


١‏ أن نكون منغذين الأعمال الفنية مهما كان نوعها ومستواها وهذه الظاهرة تستي القائم ہا 
- القتان- 

Jun راغبين بالمشاهدة ولاستاع ونسمی‎ Gad ¿ue WS ua واذا كانت رغية ملحة غير‎ ١ 
بالمشاهدين”‎ * u جمهور‎ 


إن هذا الجهاز العجيب اشحرك من م ودم والمسمى بالانسان اشکون من دماغ وأعضاء منحركة 
الجسم . هذا الوعاء بحتوي على جهاز الكتروني يسمى -اندماغ* أو (الجهاز العصبي) هو الذي بوم بعملية 
التوازن المدرك اتوزیع التعادل بكل مقومانه في عالم الفن 

وعملية التعادل تقوم بتقنين صياغة ”الوق المدرك- (الكو 7 وبدرنا تقض هذه الظاهرة عن عملها . 

وستتکلم عما وجدنا من نظريات وهل تنطبق عملیاً على لفنون التشكيلية امختافة ؟ كالعمارة » اللحت » 
الرسم ء الزخرقة ؛ التصمم والفخار وکل الفنون vi SAV‏ بها والتي تسمی بالفنون الصغرى کلفنون 


الشعبیه والعادن المكفتة والابسطة والسحاد والصياغة بو 2 1 


الفراغ req‏ 
١‏ - مقومات الفراغ ومدلولاته النفسية والزمنية والفنية في التشكيل 
٦‏ - العمارة 
كانت العما لعمارة والبناء من أهم مشاكل الانسان ts‏ من أسس ا حضارۃ الانسانية إذ لولاھا ما کان التقدم 
و تا قارب سره Lilas! ¿A‏ هده الر احة لي as A‏ وا بداع والدرس والابتکار Je GA CE‏ 


: أعداف ثالاثة عل التتاہم‎ a والعمارة‎ Osa! 
2 2 


١‏ مفجاً للعبادة y‏ كان نوعها عند الانسان القديم مثل اخضارة الصيتية والآشورية والفرعونية 
واليونانية والروعانية والعريية . 

٢‏ _ ملببا للانسان ايتكره من أجل حياته اليومية ومعاشه وتربية أطفاله والسهر على حباعہم . إذ أمر السكن 
de‏ غريزي دعی الانسان اث رکون إليه تعدة عوامل مناخية وبيئية واجتاعية . 

ada y تكوين انفری والدن من جراء تجمع مجاميع سكنية متعددة يتوسطها المعيد وساحة أمامية‎ Y 
للأطفال والشباب وریا المدارس متاخر! وزينت القرى وائدن بدالق جميلة تضفي عليها طابع‎ 
الکوشتالت اسي لتصبح مقبولة . السکن ي ركن ی‎ 
وصرف هده الاوقات پائلب ولاو النافعة الأحری‎ 

وتطو رت عملية السکن والعاید وبناء المدن کا نرنها الآن معاصرة ومرت بمراحل عديدة وتطورت الابنية 
ا خ البدائية إلى قصور وعمارات شاخات في أمهات المدن المعاصرة و خیر نماذج نراها العماثر 
افندیة و الصينية Sigal machi‏ والأميركية اتعاصرة . 


وعملية فن العمارة تحتاج إلى دراسات معممه وخیرۂ طوينة و معرفة جمائية واسعة في أصول تطور العمارة 
منذ القدیم حتۍ الا لان وهندسة Gall‏ وتخطيطهاة دراسات وأصول واسعة تحتاج ج إلى درایة ودرس وت تشكيل واس 
liege‏ سار سورد انم سیم راو عمل وم رت 
إلى سکنه بسهولة وامان . 

ومن أهم رکالز الانسان الأساسية فی تخطيط وبناء العمارة هو السکن والراحة اليومية ما فيه من نوم 
Sr‏ وماكل e‏ هذه العوامل الثلاثة ھی اساس كل انشا کل A‏ تعر كي المعمار في عملية تخطيط الپناء . 

ومن أهم هده الأمور حرکة ب جسم الانسان داخل هده انتایس اثفراغية وحرکته الدائۃ . مضاف Gl‏ 
gu‏ من dis‏ و بروده um‏ تايلك وضوء ساقط من الخارج ا pat‏ 8 ودراسة ll‏ وصلاحیتہا 
الخغرافية للحياة الیومیة وقرما من شواطیء الانہار والبحار والبحيرات ce‏ - 

وكذلك تأني | aman!‏ شفعة وا غه الاقتصادية . وبعد الترفيق و آل لصسیق بين کل هذه wll‏ وامل ی عامل 
استخدام ob‏ الا لأولية وذلك نلمتانہ : er casa!‏ للإضاءة » لنراحة واماداجات اليومية من مر افق صحية 


EU... ums 
Ne پا‎ 


هذه العوامل تنطيق عل تخطيط Lali‏ مضاف ابا ال لشوارغ والتشجير ومواقف السیا رات والدواثر ار معية 
والعاید العامة وحركة اپرور وا حدالق والمدارس والملاعب والموالي والطارات والفنادق والأسواق التجاریة 
u‏ 


والأسواق الصغيرة ally‏ کا کین واخوانیت وبعش من العامل ul!‏ خاجة السكان يوهيا . 


كل تلك تمطي ف فكرة في كيغبة كوي ن وبناء السكن والدن ولکن فوق کل هذا یجب إضفاء المسحة 


ry.‏ علم pole‏ الفن 
الحمالية العامة الع لعي تحقق لنا طابعا معيناً حضارياً مستمداً من ن طبيعة الشعب 007 لال هذه الفراغات 
Wy‏ را تسمی Gilly‏ » کسی عم SN‏ شعالت في تنظم وحدات تشكيلية من الأحجام والمجسمات 
على تماذج ختلفة الکوین ذوقياً توضوح* القاسم المشترك بينها وبين ما نبتغي من إیداء فني في عملیة سکن ویناء 
مر حسب مواصفات وشروح تنطبق عل حالات خلفة وبنفس الفردات التي مررنا بشرجھا سابقا . 
عمئية النسبة والتداسب في الفراغ يجب أن يكون لها علاقات مع جسم الانسان وحياته اليومية داخیل البتاء 
وح رکنه 2 الطوابق اختلفه والغرف دون عناء وبسپولهة ديناميكية متصلة رکه الشوارغ والحدائق وکل 
الأغراض التي يرتادها الانسان من خلال السكن والبناء الذي حوالي سكده الخاص الير مي »وسوف توفي ala‏ 
الداحية بنسب الانسان التي وضعها "لو كور بوزبيه * وار جم أصوفما 91 سر 5 وقسپ pt‏ الانسان Ly‏ 
الذهبية التي ها صلة بين gia‏ من جهة وحركة ولب جسم الانسان من جهة اخرۍ اوضرع لاساسي 3 
عدف البناء وسکنه من الوجهة ا حاصة والعامة" 


ب - عناصر وفكرة تكوين انا 

التسب الجمالية وتماذج متها عند : 

Timless والمسماة بالتسب فاقدة الزمن‎ (101 11 £A1) 831035525 Peruzzi بالدازار بيررتزي‎ ٠١ 
“proportions 

۲ - ليوناردو دافنشي (رسم جسم الانسان — داخل الدائرة) نسب وتناسب الجسم والموذج محفوظ في 
أكاديمية فينسيا ‏ إيطاليا . 

۳ بر نسب جوزيف بور ۱۹٦۸ Josef Bouer‏ الموضوعة من مادة pill!‏ كلاس وهي نسب ذات علاقة 


ane ٩ 


مياشرة بجسم الانسان مع خلفية من نحشب . ونسيها تحتوي على معاصرة في الفن الحديث 
4 - لو كوربوزييه 00۳00976 Le‏ المعمار الفرنسي» والنسب التي وضعها تسمى المودولور وسوف نعطي فا 
من الأمثال في الشكل )٩۳(‏ مع الشروح الاتية . 
نظرية المودرلور 
نظرية ا مودولور ونسبا وإنطياق هذه السب على جمیع الأبعاد والفراغات by plans!‏ العاصرة وتكييف 
تکوینہا نسبة إلى جميع ما يقم من استعمالات وحاجات الانسان الیومیة ومستندة إلى نوع متطور من النسب 
اجمالية ہقم جديدة لا تلف عن عتاصر النسبة الذهبية ولكن هاده النسية جزئت بشكل جزيغات جديدة 
وجمعت کاجزاء متطررة أرتأى طا ثوكوربوزييه الاستعسالات الجزلیة التي تنطبق على ما يلي 
١‏ - هندسة العمارة والبناء يجميع أجزائها وفراغاتها وأسسها . 
الأثاث المنزلية ومدى انطياق هذه النسب یبا وحن tad‏ أعطت 2 hes‏ حدپلة . 
الالات والمكائن امستعملة کاجزاء جمائية في الحياة اليو ميذ كالتلفون ونسب الملزیون ٠‏ الشاشة ٠‏ 
وما إليها من السيارات والعربات . 


Visual Aestheties, by J.J. Lucio Meyer, P- 61.62, 63, 64, 66. Pub. by Leend Humphries. London 1975, * 


We لکل عصر ولکن زمن‎ Wet پصلح‎ An تحني نلك السب المسارية الشكيلية‎ Timless proportions نب قاقدة رمن‎ ٠ 
كال مکان وزمان. وهي انس تسمی الدسية‎ SS ابسفینه و وخر ارد لطبا وني يفيل‎ N ول اليل‎ 
(ol) . کاصطلاح عام منداول‎ a الا‎ 


pd *"*‏ کلاس ؛ صقالح زجاجية پلۀ تقطع خرونة مادتها , 


شكل ary‏ - ۱۲ نظرية الكرشتالك في تر كيب عتاصر ae‏ 
۱ رحدات متشابيه كستامر لصباغة عبت (۲) عناصر انظور الساعدة لي (۲) تر کیب معماري ذل حدمت في 


ya‏ لد 
مممارية المد aL‏ 


0 
= 


<n 


ETRE 
ae 


أددع لركوريرزية نظریة أجراء جسم OL‏ السجلة اعلاه وانطبانه جماليا على الفراغ وتسب انقرف وانعمارت رالانات رالكراسي 
الناضد والساحاث ونخدانن lit,‏ الصتاعية والطرق واشاعل والدرس والسلافې وباحات العمارات والاسواق وارادیر والتلفزيرن راسا 
٠اښقوټ‏ وکل ما يستعمله الاتسان حدينا برد نسبة وقراغاعا تعرد للنسب التي سجلها هنا في جسم الانسان. 


rıy‏ علم عناصر الفن 
_i‏ اشاضد ree ER gl Silly‏ 8 
ul _ o‏ ق وانساحات والشو وارتفاع طوابق البداء 
٩‏ - الأختزال في بناء السقوف a‏ وارتفاعتہا التي لانعدو ٠٥٢‏ سم أدت إلى عنق قراغ داخلي ذو أبعاد 
تتفق بالطول والعرض والارتفاع مع هذه اسب . 
هذا التطور الحاصل في AL‏ العامة البنائية أعطى جمالية جديدة مبتكرة تتفق وطبيعة حياة الانسان المعقدة 
المدینة وأرمى قواعد الخركة والسهرلة ها في التصمم . حيث المدن الكبيرة والحياة الروتينية والسكن اذکنظ . 
3 ل تلك خلقت نسباً جديدة تتفق مع فكرة الاقتصاد في وزیع افساحة والفراغ . 


ومن نظريانه ٭لابناء دون سات الفن إن كانت تحت أو رسم أو تصمم 5 وکنما شجعنا عذه الروح » 
قربنا الانسان إلى أن بھی فریبا من نفسيته الداخلية و حفیف الضغط التاتج علیہا من جراء المدنية الیکانیکیة " 
المعاصرة وكثافة سکان Gall‏ وح رکتہم وتضارب أمدافهم . 

ونجد التطور الحاصل في انعمارة ا حدینة ليس أُمراً هيتاً في تقبل ذوقيته . ولكن إيان وأبداع الفنان جعلته 
يقاوم القديم والحیاۃ السالفة للقرون السابقة وگفر ووضع عفاہم AA‏ وروح ھچ 

راجم JA‏ (۹۳) تموذج (۲) مع التعمق في رغائب الذوق الانسانی المتصل بالکوشتالت" 
ھت و 
نسب ليوتاردو ee‏ 
شكل (۹4): لم یکن لیرناردو دافنشي رساما وتحاتا حسب بل كان عام فيزيائيا مطبقاً ومهندساً معداريا 
و مترعا لکتیر من ¿A ples‏ رثقلاع واذكائن . اخدیثۃ کے ہی ! بارعا وفیلسوناً la‏ وكاتباً im‏ وله 
مولفا = LA E‏ والفلك والاستقصاءم . وقد وضع کثیراً من , قواعد البناء والعمارة والدبحت ون 
وو ee‏ اخلاصة Ue‏ الأشكال UA‏ بالسبه له . 
لحت الذي کان پل عصر Lal‏ له مقومات وأبعاد ذات علاقة مربرطة با مو والفر اغ gill‏ خيط بېده 

اوج کیا فعل "دورر * ولو كور بوزبيه وغيرهم من بعداء أن الانسان ونسب چسمه لا 
بمكن أن تنفصل عن نسب اعضائه وعن مستلزعات الحياذ البومية التي يحتاجها لأغراضه الحياتبة وعليه ما وضع 
72 ن مساحات وفراغات WIE‏ ذات طابم مربوط باب لني مارسها اليو ايوت و الفراعنة من قبل ونجد جذر 
ما ار یکره الانسان لم یکن الا حصيلة صلته بالطبيعة و والاستفادة منبا وأول نحت عجسم للحياة هو Jue‏ الانساي 
المصنوع من اڅشب الذي نستخدمه كنموذج تخعلف الدراسات USA‏ دوا مفعازية + 

وقد طفت هذه النسب في OU‏ حر كة النيضة في أوروبا على جميع الأعما ل الغنية ولازال تأتیره! Ber‏ 
ومتغلفل في الصناعة والعمارة y‏ تخطيط المدن wer‏ والتصمم وتصعم مکار ن والأدرات الملزلية ة الداحلية على 
اختلاف استعمالاعا 

تسب الني استعملها ٹیوناردو في جسم الانسا ن تي الشکل رقم (۲۰) )٤٩(‏ رجم إلى النسبة الذهبية 
وأحذ أي تسبة منها تناسب قياس الورقة اي استعسلها . 

و ستنقل هنا الشكل (At)‏ بالنسب والطريقة التي اتبعها بنفسه ٹ > اخطرات المطبقة على هذه الفکرة 


Visual Aesthetics. by J.J, Lucio Meyer, ©, 65, 66. 67, Pub. by I.cend Humphries. London 1974 ٢ 


شكل رچ۹) 
نقاسم جسم الانسان عن آبوناردو داقنشي رسمها ٤٨٨١‏ 


۰ حسب مشاييس A‏ هبية تتخلنها Sa‏ 
٤م‏ ۴ سم 


وهي بقیاس 


WX‏ من 


٤٢,٥ ×‏ سم نغلت عن الصورة احفوظة قي ملفات إكادبمية ينبا - بايطاليا وفد نفلتها هدا بقياس ۱۳ 
نیما ثطایقة النسبة الذهبية تقسها , 


نكاسم ایماد وحركة جسم الانسان yA‏ لی فر اغ حب el‏ وقد حركها یوناردو بشكل us pls‏ 
وف 


Tact‏ علم pols‏ الفن 

خذ ورقة وأرسم علیہا مستطیلا ولتفرض بنسبة ۱١‏ ۲۱ سم ونصف هذا المستطيل أي 
٥١,٠٢٠ + ۱‏ ولتعتبر ذلك يساوي نصف القطر وأرسم دائرة من وسط المستطيل ونجد حواشي الدائرة 
تخر ج عن قاعدة المربع ادا كان المربع يساوي ۱۳سم × اسم = ۱۹٨١‏ سم 

وهنا أعطى النسبة الذهبية أضافة بزيادة عن القاعدة وهي ۱۳ وهذه الزيادة هي 4,5 وحدة فاضافها إلى 
۳ اتصیح = ۱۷,۵ أي فرض ال ٤,٥‏ من نفس النسبة الذهبية |د قسم العدد ۳ + ۳ = ۵ ,)سم الناتج و 
٥‏ هي حصيلة لقاعدة الضلع في مستطیل النسبة الذهبية الفروضة . 

في هذه الحالة أضافها إلى الضلم ۱۳ فکان ااصل ۱۷,۵ وهو ما فرضه لجسم الانسان داحل حركة 
الدائرة ال لني جموغ قطرها يساوي ۲۱ وحدة . 

وعليه فالطول هنا ۲۱ - ۱۷,۰ = ۳,۵ يبقى فارغاً كقطاع في الدائرة أي فراغ ليتسنى لحركة الذراعین 
التحرك بحریة دانعله کا في الشكل )٤٩(‏ . 

وأصبح الان : لديا مربع مفروض ہقیاس ك٠‏ ۷ rly, OX‏ وقسمت ال انی أجزاء کاقسام حلسم 
الانسان وهي نفس الوحدات التي يتخا الغنانون ذا الغرض دائماً کتقسیمات مساعدة لرسم جسم الانسان 
العادي y‏ پیل للدر اسة . وخلال هذا اثربع العام والدائرة خرك الجسم إلى الاعبى والاطراف الى الجائب 
ويمكن للساقین أن تتحرك مع الیدین یم 2 Yer, Le‏ فیکون جمل ال كة متوسط النسبة اللهبية ال مفروضة 
۹٤ >)‏ ) . 

وعليه فالقاثيل الا كاديية ترجع في مردودها je‏ الغالب هده اسب الشاملة جمالیاً للقياسات والنسب 
للأعضاء في جسم الانسان وعلاقاعها بالفراغ والحركة لا تتوفر للجسم إلا في الفراغ . 

التبحت له تطور ومدل ولات ويرجع إلى امور عديدة منها : النسب » SA‏ الملمس س الترکیبي ؛ ۽ الکتل ۰ 
الضوء ؛ البناء Elo‏ .وکل العلائق وال سس ترجع في مظهرها لها للعمل اشحي إلى عامل الفراغ الذي 
رز Jan‏ وکل عمل مجسم له الصفات والقواعد yes;‏ ل التي يعيشها ! خلال NA‏ 

ولكل نوع من البحث شخت هپوچ ون وی المد من , خلال وجوده فيه وإذا نقد اهدف من هذا التسیق 
المطاب تلملمس ا حارجي للحت ومضمون ن المنحوته وأصوها في الفراغ » كان ذلك نشازاً فظا مدمراً لعملية 
الدحت ذوقیا وتبدییبا نسبة إلى نظرية الكو شتالت السابقة . 

لیس فقط وجود الدحت في الفراغ يقرر نوعية العمل النحتي المراد وضعه بل الأسلوب ابع في تکوینه 
ومدۍ صلاحية المضمون ا مع ا جو الذي ينعشه اقنال ٠٠‏ والبحت عثل التحبير الخار نجي من جراء التعامل مع 
السطوح المنحوتة في كل جزء مته ٭وسناخذ مثالا : 

أعمال Cecil‏ برنيني التي تمي إلى عهد الباروك في عصر النبضة أعمال هذا الفنان الفذ لم تكن هي 
الأنضل إذا ما فورنت مع أعمال میخائیل أنجلو بوناروني أو أعمال ليوردو داقنشي أو أعمال دونا تللر الفلورنسی 
بل ذات مات ميزة في الأسلوب وها تكوينات تشغل فضاء معينا يعسق وهذا الأسلوب کا نشاهد ذلك في 
أعماله في (فونتانا دي تريفي » برکة تريفي) في روما Fontana di trevi Roma‏ . حيث حر كة ا یول العنيفة 
تتفی مع أسلوب بناء الكنية التي تسد هذه الخبول وحرکتہا تتفق مع حركة الياه المندفقة حوالييا وسرعة 


Tye المراغ‎ 

سقوطها في الحوض مع الاحساس باشواء المتحرك بین الصخور ا حاضنة للنبع المصمم لذلك * 

جزء مكمل للهندسة العماریڈ وخالق ها الأجواء الروحية اليسورة في السكن . ویتصف بائنمس the‏ 
til texture‏ واهيأة form‏ المناسية لاسفوټ بتاء العمارة التابع ها . لو المكمل الجماليتها . 

وموضوع افلمس التر كيبي أساس في الفن المعاصر ويتفق مبدئياً مع الصياغة العملبة للناحية الفنية خلال 
هدا العمل و كيفية إيصاله بالأجواء إلى العمارة انحيطة به وکیف يكون العما ل النحتي o>‏ مکملا ونزيتیا 
ننمیدان أو الحديقة والينابيع التي تبنى للزينة . وها علاقة بمشروع الأعمال الاحبة het‏ الها . 

كل ذلك يتبع خشونة الأسلوب ونعومته وكيفية وضعه في اخيط المناسب حواليه ومدۍ صحة الوضع 
والاتساق والانسجام ESS‏ اوه العنظم اخالفة لجو معین في مراضيع ابناء المعماري 
والأجواء انساعدة نظهور الجسم ؤ في جو وفراغ Us ob‏ 

ستعرض نماذ ج ثلائة حديثة منقولة عن أصوطا مظهرین فما علاقاتها بانفراغ والجر ابيط بها . والراد التي 

انشکل )٩۵(‏ شل VUE‏ برونزيا 1 من أعمال ! لتحات الانکلیزي «هتري مور "رصع في فراغ بين جدران من 
الطابوق ذو اللون الفاتح وعل قاعدة لونہا أبيض من الجص التاعم والبرونر ذو لون غامق حش اللمس قد 
نسجم الملمس التكويني الخشن للتمثال مع اجو الخارجي الکشوف وا حاط بفراغ محدود بحبطان ثلالة 

والنحت سطحه خشن والجدران أقل خشونة مباشرة بسقوط الضوء علیہا والانعكاسات الفاتحة ما عل 
Je‏ واضح العام في جمالبته وخشونة ضوئه والتأمل الشعري الداتج عن المشاهدة في الفضاء المكشوف ها 
يعطيه اتصالا Ral‏ الباشرة . دون اللجرء الى اجو اء الصالات والغرف لان ملد YA,‏ وأبعاده وتكوين 
صياغته ala‏ مناسبا نفراغ من هذا النوع يضفى عليه جمالية طبيعية دون eed AIS‏ 

أما أيعاد اقثال نهي أقرب ما تكون الى أبعاد النسبة الذهبية والسبة والمقارية في هذه الأبعاد ھی 
so‏ ۹) ببنا أبعاد Jet?‏ الحقیقیة ٠٥ ya‏ نال رس رولو د 


كتل مقارية إلى صياغة العظام لطبيعية انم اتات ولو دققنا مليا لو جدتا العلاقات واضحة في هده الصہاغة 


اکتلیة النادرة . 
ريك Batler by‏ 


الشكل )۹٦(‏ نصب السجين السيامي ا جھول للفنان الانكليزي ريك بائلر Batler‏ نشرح RAS‏ وضع 


ead all الأب فورشی ولام من نوي . قیر‎ . ۱۵۹4 UV تحت مر وداي‎ az خا رر رز‎ 
کاٹ اانه شیم‎ NN er ee عمال‎ 
OY ' اللدية تير‎ . ۷ -( AO VI داز‎ VTA - 1٩٩ wy a عيرس‎ y ومن أشهر تُعساله‎ he Fri 
, Sculphure, by Rudolf Wittkewer, P. 167, 168, 16%. Pub. by Allen Lane, Penguin Books LTD London 7 ae 
Far less AA ei متحف‎ Googe yt ۱۰۰ ۱( من أشهر اعمانه داؤد‎  Michclangela عبسائيل اثبلو‎ 


و شتمبه فار 


غل کب القديس بطرس وهو یٹل السيدة العذراء نن الا انيح بعد تتزيله من ن غو الهليب؛ ننه وان عمره ما پفرب من 
py de‏ من الرمر الايطال موجود في ADSL‏ بطرس الرناحير في روماه ځنه سنة Party‏ ۵۱5 
افتشي. ولد ل فرية فاقدتی, عن اعماله فلورنسا ER se:‏ تلبضة ود آغنپ اأعمالہ سجاه 


ala‏ عل الورق 
لاو . عات طورسي عاش O A‏ أعماله بناء قیة كنيسة فلورنسا انشهورة وقثال القديى اسحق» 
سيد تشي ly‏ 


Form and Space by Edward Trier, P. 8). Pub. by Thames & Modem London به‎ 


٢ ve‏ و 


arte eT - 


در E af‏ رز سره 

د شر تد APA‏ 

(FP hef ma tr poo‏ وس 

ip att وی بن ید‎ Dem 

er <‏ وید 

۶ هږن ۴وہ as‏ 

در وود دس یب ہر مي 

تج o ga ayer FT qep‏ ہپ 

Karey Û ہی‎ a رولا سا وا پر‎ 
2 f (gf Û AA ar ۱ 
104 Emo { raw 

TT‏ 7 ام گی رو دی مس 


me if مس‎ ese 


Sos as 


إن ااافا لوا ئی 


A‏ ۸ الاو ۱۳ 6 5 il‏ لعا 


x 


ماج ل " ١٧ ٥۷‏ یه نه انا u‏ 


Rx 
SS 


aaa - 


و 


السراغ ٧‏ 
هذا النصب اخديذي ضمن الفراغ : 
هذا اللصب مرفوع على صخرة مرنفعة بمقدار le‏ عن سطح الارض ومنحوت من مواد معدنية وقشب 
حديدية قديمة ملحومة ومر كز علا بعض الصفائح المعدنية وعلبها قطع صغيرة تمثل السلالم ولكل منها معنى 
والأشخاص الثلالة يشون الانسان وکفاحہ السیاسي بالنسیة لتحرره » والنصب الشاغ في الفضاء (الفراغ) 
زمزا راضحا 


المضمون : هذا النصب نل السجين السياسي وحرية العمل وانطلاقانه إلى الأنضل . فالقضاء هنا أمرٍ 
عو شل الانطلاق ضمن الفراغ ومو آفکار السياسبين الذين يكافحون من أجل حرية الانسان سياسياً 


ولجنا Le Le‏ واقتصادياً Dy‏ مي زمر اسرد اد : أخضاري عن , طريق الانطلاق إن الفضاء اخاء رجي الذي 
e‏ قضاء qo. yA‏ التعبير والتفکیر Ha‏ لعيش و ؛لتضحیة 5 

والأشخاص الثلانة رمز للانسان سياسياً وحرينه على الأرض ومعانانه من أجل إسعاد الأجيال المماصرة 
والقادمة الصاعدة . وهم عدلون وحدة الرأي y‏ الاجټاعي والسيامي والانسانی . 

ن إعطاء الفضاء والارتفاع الشاغ والقاعدة القائمة على الصخر . دلالة متينة على رسوخ الفكرة نفسياً 
E‏ ع الصاعدة N‏ ی السماء رمز ck!‏ حضارة الانسان الصاعدة في قراغ الزم ن ان صح 
التعبیر ۔ 

كل هذه العناصر في المضمون تشکل الرؤية الفنية لهذا النصب النادر رغم بساطته وبساطة أولیانہ ومواده 


بابلر کار كاللر 

الشكل (AY)‏ تمثال الرسول SR‏ ' المعمذان ء مصبوب من yl,‏ للفتان پابلو كار کاللو سنة ۱۹۳۳م 
وشل فكرة واضحة عن الا i‏ دة من الفراغ cy‏ المعشق خلال gas‏ فراغ معين لجو من 
الأشجار والحديقة . وهذه اخالة يتقل نا الفنان gal!‏ النفسي للمشاهدين الذين برتادون المدائق العامة في 
اواسط اوربا ویسمعون يوم N‏ واصحاب الباديء والدعوات . والتشبيه مقارب في هذا الوضوع . 
ونکن قاد استفاد لفنان بشکا ل واضح من آنواع ا لفراغ ختلف (انفراغ في الكتلة) . 

dues حصائص هذا‎ om) 
. الفراغ ا حیط (البيكة)‎ i 

_ الفراغات tml‏ 3 جسم ALS‏ اشحونة ١‏ ۱ 
ج _ التضاد المتغاير بين المادة والغراغ ا حاصل شبیپا بالشبابيك ذات الاشکال النوعة لاعطاء ابقاع ضوي 

ختلف بين الفراغ ا حاصل من الکتل والفراغ belt)‏ من احخحیط ۔ 
dy A a3‏ المربوطة باندین المسيحي وتارخه . 
في لاضاءة وتضادها في الادة و الفجوات وعلاقتہا بالبيئة الخارجية il‏ الرطبة تعطي 


لنا حالة مضيئة 5 نغسية المشاهد إلى صلابة 335 هذا الر سول وتطنعاته من خلال فجوات E ¿UA‏ 


د - الرسم والتصوير 
ما لاشك فيه التخطيط والرسم والتصوير الزيتي أمور أساسیة ئي فن اثرسم كوسينة تكنيكية ذات علاقة 
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شکل )44( نصب السجین 


لاو فده ۱ 
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0 
u 


Men کر‎ 


بانتر 


doe ری‎ 


142۲ 


۰ ۱ 
ju;‏ با بأثرة 


A 


1 


کات في 


AS 


Ye 


LA 


رفطم 


A 


LA 


اعدة صحرة ذآت ئون قاتم 


با 


مر 


معد په 


عا 
5 


مر تشع . 


> 


مرضوعه 


له تن ۲ 


ہی 


all FEN | 
. سوب خو‎ 
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x 
a 


ین 


سر 


ت یت س م کے 


شكل Gut (AY)‏ النبي برحنا ll‏ برونز الارتفاع يچ ٣‏ متحف مدفام انتورب بلچیکا تمده الفنان 


د 


rr.‏ علم عناصر الفن 
مباشرة مع سطح النوحة الذي بدو ره شا ل انفراغ المطلوب Fl‏ څازه بوسائل تشكيلية مرئية ذات مضمون مهدف 
وكذلك التصمم والعمارة في تكويناتها الاولية على الورق ها نفس اهدف ولكن الفرق بين التصویر والرسم 
هدف عمل منجز بيها العمارة والتصسم تحمل صفات ت الخرائط والأوليات في كثير . ری اسان 
وسنبین علاقة فراغ السطح بالأشكال المرسومة داخلہ وحرکتہا ومعنى هذا الابداع يتوقف على نوع 
اللساحة المرسومة داحل الفراغ والمدلول الذي تعطيه لنا من جراء خلق مكونات تٹ ياية تحتل مساحات معينة 
في ضمن قراغ ومساحة اللوحة . 
نقصد بالفراغ ا حاص بفن الرسم يعني اللوحة ومساحتہا وإطارها أمر ضروري لمحديد اللوحة وحدود 
إطارها gsr att‏ الذي له میزات مختلفة ولا نقتصر على مساحةھ موه نا بالمفهوم العام لنوحة المستطيلة 
فقط بل من امل أن تکون pill‏ حة مربعة 4 ادود أو دائریة 7 بيضوية y‏ مستطيلة أفقية کا جرت العادة و 
مستعليلة عمودية حسب اخُاجة وال Far‏ التي نقوم مېا ا لاست‌حصال العملية الفنية امطلوبة . 
tay‏ سابفاً ما لعلاقة لنقطة ني لفراغ والمساحة بالنقطة وان کان الفراغ فا حاً واننفطة ممراء غامقة أو على 
العكس وكلا الأمران متلازمان لبعضهما رلا یکن تقدير القياس التعبيري هما بدون الواحد للآخر على السطح 
افرسوم عليه النفطة + 
وعليه فعُنصر السالب *الوحة+ مع عنص الوجب -الرسم * امر تکاؤء متعادل يكون في المساحات 
الأجبابية اثرسومة بحیٹ لا نہمل Nae pase‏ للموازنة أو ایحا بجاد معنۍ له يلازم العملية الأيهايية ثلرسم . 
فالعناصر البصریة السائة والوجبة UNG‏ أن يكون فا مدلول pa‏ واضح الموازنة ڳا ستبیله في الأشكال 
ولفاذج القادمة” . 
شروح الشكل (۹۸) وعلاقة الموجب بالسالب والحركة التصويرية في الفراغ (المساحة) . 
'- اموذج (1) من الشکل ia BE CAA)‏ اشخاص رجل وثلانة نساء موزعين توزیعاً منشا۔ با ئي الفراغ 
كعناصر إيجابية للملء وهدا الملء Far‏ من ورائه التشكيل AI‏ بوط با موضوخ أو المضمون الذي ب 
لا إلى رؤية معیله . 
۲ - والتموذج (ب) نجد التوزيع اختلف في المنظور وذلك يوضع الرجل عاب النساء الثلائة أي أننا أبعدنا 
النساء وقربنا الرجل وواجهناه معهم لتكرين الضمون . وریا هذه الرؤية توحي لتا بالكلام أو اخطابة 
!و أو أي حركة تدل على الكلام Ne‏ البعیں و والغريب ککتل متفرقه و موزعة 
نرزینا Note‏ في ! لفراغ ما یقتضیه المضمرن الذي ظاهره الايماء إلى حركة هؤلاء النسوة . 
ar‏ 'تموذج (ج) وضعنا الرجل لوحده على على وأنزلنا (کتلة جموعة النساء) ثلاث درحات تمت مستوى 
النظر لتعطي مسافة منظورية هن .وهن هنا مجدمعات كبابين الرجل الذي يدل وقرفه في الفراغ على 
السيطر ة لانفرادہ لنفسه وعلوه عنہن eee‏ ل شخصا منفردا ؤ في الفراغ وهن م مان کتلة من ثلاثة نساء , 
تقتضيي Do‏ المضمون المفروض de‏ وقوفھن في مركز الفراغ هذا للاستاع لا يريده الرجل النفرد. 
٤‏ افودح (د) يشل كعلة الشاب القريبة ا حسمة وقد احتلت نصياً كبيرا ف : الفراغ وني مقدمة اللوحة 
foreground‏ بيبا السيدة لوحدها احتلت مرکزا قريب من background Aal‏ وقد ظهر مفعول 


۹ کوین لی io al‏ رياض (ص ۹۲) e a FEL‏ ۲ شار ع عبا اخالق اروت: الشاهرة ۱۹۷۲ توح (ز اس 


(AA) الشكل‎ 


e‏ برخبة AG‏ ; د 
عا ريه أربي فى LA‏ با الوريع اجان شر ايعاد is‏ مع بعد قلیں 


i? 


agit 


137757 EEE TY 7 PER 
منگالء لړ ائرحدات‎ ya قرت وابعبد ئې الفراغ ه = التوزيم‎ 


UA 2‏ 
Say‏ قفرس یق ال ات پو Gps‏ 
4 - مر کر ارس ی ارات برحي ج Br‏ اشارس في LUA‏ يوحي 


y ab yi, 


لأخلاف في y OR‏ افراع 


وحروج الفارس عن الشاتوں 


YYt‏ علم pele‏ الفن 

الأبعاد والحركة معأ من خلال النوزيم أما اخلقیة وهي الخائط فقد وضعنا فيه شباكا مربعا لاعطاء يد مر كزة 

على للسيدة وكذئك لخدمة الاصاءة والتزیین الداحلی عند المقتطى . 

قاع Ae!‏ 3 عوذج )>( قا بین حر کة الا شخاص س والاناء اختل dal‏ = من مساحة الو حة وهر 3 
المقدمة والشخصان هنا لبدلالة على SA‏ ضمن جو الصالة الخلفية Es AA‏ دال فراغ 


Ben‏ على الفضاء ا حارجی : و التوازن قائم بين الشخصين التقابنين جو DAA‏ الموضوعة عل 
سطح منضدة كبيرة . أن تنوع السطوح لقیات والواد والحركة بعطی لنا مدلولا بإشغال الفراغ 


ې 


کمساحات بنسب ففيتة ومنظور مقصود مل . 


۳ أسلوب في التوزيع الأقفي داخل مساحة المراغ . هذا التوزيع الأقفي للنساء‎ GQ) تموذج‎ - ٩ 
ia} وقد‎ La في وسط 1 لمراغ يقابلها کرد از رجا ل الأمامی في وسط انفراغ ا بالقرب‎ 


ظهره نا وربط ae‏ على هيغه ملت قاعدثه و اللساء en‏ 5 بو 0 الو سططية . 


ee‏ اموذج (ز) هنا إيضاح للعلاقة بين الفارس کعمل موجب قي ضمن الفراغ ومر كز الغارس والحصان قي 
A‏ الزاویة اعنى لپفراغ . اننا حصرنا الفارس في هذه المتعلقة ور که للحصان خارج 
عمادة الشاقول ge‏ إطار المساحة (اللوحة) فارحی إليدا بقرب سقوط ار جل والخصان على wie oN‏ 
منلھا الفراغ غ الواسم الخاصل في المساحة . هذا FRE‏ ر الواضح = الوجپ والسالب ومېدا ال a‏ 
يوحي ” نا بسفوط الفارس من الفراع ۷ لسالب الذي م د يدنا عليه باي عمل إيجالي . بل اکتفیتا 
بالدلالة الشارغة لاہ نت عن اد مة A‏ یقوم پا هذا د الفراغ من أجل ia:‏ اندئول dar jolt!‏ 
حر کت فارس ق ار من المساحة . 

۸٨۸‏ اما انم وذ بم ہن رر تہ مدن 0 في حركة os‏ متوسط السرعة وکل 
شېء يدل ییا دون مان روت ۶ كز la‏ آجزاء مناسبة من سطح النوحة (الفراغ) وعدم 
PUED‏ که ؛فیول عن AS)‏ لشاقول الحمردي ئلمو وازنة في الخركة . والخراكة مدلوها مربوط بسطح 
الارضی Zul Al‏ من جرام رسم الفارس والخيل har‏ الرضم بع ضمن الفراغ . والتوزيع ال یا 
eG‏ 


ملاحظة : کا Lo‏ هنا نماذح j re‏ في استغلال توزيع العتاصر الموجبة داخل المساحة ٠الفراغ‏ “ والمدلول 
الذي يظهر أمامنا كرؤية تعطینا مضموناً معیناً یقتضی تفسيره بواسطة العين . 

هذه الأجزاء ie za‏ ذات أصول وقاعدة في توزيع العمل EN‏ ختلف الکتل والأشكال في ضمن 
الفراغ (السطح) ننظم نصويري ونشکیل على “السعلح - والاييام بمختنف الاغراض التي تتعرض لفرضها 
ورسمها كعناصر أساسية في تكوين اللوسة hol‏ 

واتموذج (ج) له مدلول آحر في حركة اخبول في الفراغ فالفارس الأول يتجه إلى عمق الصورة من 
الطرف العين إلى انطرف اليسار بعکم قیادۂ الخصا ان الثاني أي خصان الذي في المقدمة بة پتحرك ورأسه متجها ال 
قراغ الجهة ۳ حيت بوحي لیا بالحركة الحجهة الى منطقة الفراغ انسالب الیسری . 


rrr ga 
an الشكل‎ 
من م ل نوج امن في شکل دوامة عنيقة مستمرة فېا القريب‎ iaa ما نشاهده في‎ 
. روج الوسط فيبان وکاله ذو حجم تفتئف عن القريب و البعید‎ Lat ولزو ج الآخیر عا الیسار هر البعید‎ 
تتميز بالأبقاع اشحرلد شبه الميستيري الربوط بانصوت المرسيقى‎ N ولكن حركة هؤلاء‎ 
کاٹ لییتنز مثلا . هذه الدوامة في اخرکة عتلة الجرء انهم من سطح الفراغ مؤٹّر ایا بالسهم‎ pS 
ال حطبرطي الذي يمطي اشر که مغزى ومعنى محصور خلال عساقات محصورة ضس الفراغ منشغلة في تفسیا‎ 
. ترج عن هذا اخیز أبدا مادامت الموسيقى عازقة‎ ۷ 


لودع ردم 

يرينا محموعة AÑ‏ بعدد مماثل لا يزيد عن ثلائة أزواج من ذكر وأنثى في حالة منحرکة ضمن مساحة 
الفاغ المعلومة أمامنا في الأطار (ب) التوزيع متساو من حيث البعد والقرب من المشاهد أي رکال الأرجل 
والسبقان على بعد السهم الواحد المؤشر في اللوحذ (ب) وهده الاجسام المح ركة متصلة إيقاعياً بأنفسها وتقوم 

ER pe‏ من جهة وبافرسیقی العازفة من جهة Jor. AGU‏ العنصر ENT‏ لفراغ البتالي التساوي البعد 

عن المشاهد من A‏ وس ہو EPA E O‏ 
خطوط إطار اللوحة gd‏ 

الشكل )۲٢(‏ موذج () ؛لشکل )١١١(‏ اللوحة من الأصدر السابق. 

ما ينطبق في حر كات هذه ا مامیع في الفراغ ينطبق على ما شرحناہ في الشكل (۹۹) ولکن الأستيعاب هنا 
a‏ ری مرا ہس یو ارا ايا اس شر مو وت 
على انفام الجاز » (التخيل وهي ولكن المنظور بنطیق عليه (Lally‏ وستفصل اللوحة المقدمة في الزاوية E‏ 
منضدة جلوس و کر میرن abt‏ فراغ هذه الزاوية ومر la‏ واضح für‏ بإداء رسالته هنا والمنضدة (۲) منضدة 
مفروشه بغطاء مع شمعدان و کرسہین خالیة وتابعة نارافصین (الزو ج (GE‏ ومنضدة OY‏ وکرسیین في الزاویة 
اليسرى العلیا بتقس اشدف ونفس العنی للزوح الر افص اثالث . 

واپرافصون الستذ ؤ ړک دائبة مربوطة Gl‏ الموجودة في الجهة العلبا تلرسم أي في مؤخخرة الصالة 
وتقرم بدور العرف الابقاعی مربوط بإيقاع الراقصین الحركي . ثم مزهرية الزينة التي تليها . 


ولججهة الوسطى العليا (تتل ae GUL ALS”‏ ل 
الاشخام اص الراقصين محصورین في الوسط ae‏ لولبیة دائرية ينتقنون بحساب ب تاغاي إيقاعي مر بو ط بإيشاع 


او سیقی وحر کنيم ذات علاقہ إيقاصية e‏ المزف اانغمي 5 
y‏ تعمو خ الشكل (۱۰۰) دل جر راقص في صالة لدشباب واحتلت أرضية و جوانب الصانة جميع العماية 
(واخرجت تصویریا ar‏ 


3 


و رر ځا ده 5 6 ا Sr‏ 1 
al 3 pas!‏ ام الرسوم على سطح By yi‏ لیس بالامر السهل رٹل 


Shape. 24 (A, B) Copies fron (famous Artists Course. P. 21, Pub, P. A. School Westport Connecticut Co, وت بم‎  * 
U.S.A Valume 6. (1966), 


ا 0 وس ده 


ك٦‎ 


171 1 5 
Gan‏ ۱ ۱۰۲) (!) شتاح فغارة في ماه مسقه نضعي a GOA‏ رین لصا teas e‏ 


i)‏ اذ عمافة اوبات بے ae peat‏ ارت انل اهي fs y‏ هوه هره 


FYA‏ على عناصر الفن 


. اراد المنظورة‎ en: 
الاشخاص‎ ET واجيات الکتل احصورة ي المساحة مپل‎ € 
. الابقا ء الموسيقي لرکه الاشخاص‎ _ ٥ 

u mr وه‎ 


: Es Mal ہین کی جزء سالب وموحب 3 هنا‎ Se _ ٦ 


+ _ ا حو الصاحب a‏ الرقص والصوت » هذه اغامیم A‏ تعطل !اق ر ال 
رفص و يم شی يي په ممم ور 


هاب الم Designing‏ 
الفایۀ من التصمم الفراغي ينکون مختلف الأغراض وخاصة التي تتعلق با بل : 
_ التص سم الصناعي واتواعه 7 
eer ۹‏ الد الي 
_ تصمم 77 ۱ 


۱ . تصمم الاعلانات‎ _ ٤ 
. د تصمم الزخرفة افبطنة للجدرال والارضیات‎ 


4 4 


a 3‏ مہ العمارة . 
۷ تصمم أغلقة الکتب A‏ 
۸ _ تصمم الزخرفة كزيئة على خلف أنواعها . 
5 الاقمشة . 
هده وغيرها من عمليات al‏ تدخل من جهة في نطاق فن الرسم كفن ونطاق التحليل العلمي المربوط 
بده الغرو ع العرفة كيفية الرسم واللصرف الابداعی جين القتضی في توزيع عناصر la‏ داخل المساحة والفراغ i‏ 
عملیة مثل هذه تحتاج إلى دراسات واسعة مربوطة بالعلم التطبيقي من جهة و مربوطة بالفنون التشكيلية مر 
Age‏ ثانية وحتاج إلى استعداد حاص ودراسات مستفیضۃ وقابئية إبداعية مشحونة بالخيال 
التوزيع ‏ يحب أن تتوفر فيه عملية تقتية دقيقة ومفاییس هندسية لتوزيع المساحات تلف غایانا 
ورسالاعیا وألوائها وتتمیز عملية eal‏ بالخطوط y‏ لأشكال ا حندسیة والرحرفية في إشغال المساحات الفارغة 
لاهداف معيدة . ومنها الأشكال PA,‏ الأشكا ل الاعلامية واخترالات صنعتها وألوانها للدلالة على تقاوة 
التعبير الاوني وا خطی والتصامم 7 والصناعية المريوطة بالمكائن و کل ما يتعدق بتصميمات ووحذات النسية 


5 2 as الذصية‎ 


إن إشغال الفراع أمر يستوجب التقنية العائية والذوق المرهف والوصول إلى المضمون باقرب الطرق 
وأبسط اله لدعا بير ur‏ أمثلة ختلفة للعمليات كإيضاح في AAS‏ إشغال الفراغ التصميمي INS Ps‏ 


الفنون FAR)‏ الأخرى وخ خاصة OE‏ الرسم . 
نسوق تلالة ادج للتصمم مختلفة کایضاح أسلوي فلایداء : 
تموذج لتصمم داخلي 
a= Y‏ تصمم اعلان 5 


Shape (251 Copied (eam th. A. ¥, 1-4) Famous ہے‎ Schoul Course, P. 19, Pub, F A. Schoo) Westpor! Connecticut Cu * 
Value 6. 1966, printed in 7۸ 


الفراغ ۳ 
۳ - تصمم قطعة قماش مزخرفة , 
الشکل(۱۰۱) توي على ثلاثة نماذج تتني الى عام التصسم 
اغوذج ( ') 
متال في كيفية التعامل ہے Cn Ae Sere‏ ل ٨‏ 
وبعض من أدوات الزينة والستائر وله Sin‏ زيتية معلقة عو فى gad‏ : الفکرة الموضوغة تقوم بواجب معين 
مر تبط بالتغليف Sh‏ لصالة داخحلیة بشکل dr‏ معاصر . 


هذا التصمم له دلالة مهمة و كيفية التعامل مع الفراغ . 
لطبيعة وهی : 
١‏ الضوء . 
eS,‏ نشظرر الحند سي 


. 313 ST A 


ات الأشخاص 


و سطع الورقة ووضع pole‏ راجعة في أمرها إلى 


٥ے‏ السب بين تلف هذه العناصر . 
sedi 5‏ 
۷_ العلائق dat JI‏ لکل هذه العناصر . 
DAA‏ الداحلي 
عملية مثل هذه من عمليات التصمم AA‏ والدور والعمار رات عر بالنسبة خجم الصالة 
والحاجة والمواد افُستعملة من أجل الصالة و و ظيفعبا تعقد الاجماعات أو استقبال او ومکیة! او استعلامات Eli‏ 


wat 


Ger 

pr‏ غلاف كتاب مؤلف عن الشاعر الكبير اليحتري بشکل هندسي تكعيبي الأسلرب مبسط وإعلامي في 
آن واحد وأظهرنا قوة وشكيمة الشاعر العربي وعقاله والفطرة التي ينسم با . كل ذلك يتل تصمم غلاف 
اعلامې oF‏ کعاب يدل بوضو ج نه مع شرح العنوان والناشر 0 


يشل تموذج لرخرفة متناظرة ومكررة بالتوازن والايقا ع پفصل ينها عنصر آخر وهر عناقيد العنب . هذه 


‘ : 
لاسالب التصعيية نشاهدها بكثرة مطبوعة على الاقمشة الملونة وسيق شرحها في مبحث سابق . وهي تغطي 


سطح AN‏ 5 ل تكرارها المستمر وعادة ر تطبع بالأثوان ار . وسلا we‏ السا ى يستعمل کستاثر و uae!‏ 


وشراشف للمناضد و ختلف الزينات ds A‏ بعض say‏ لنفساتين النسائية ... إن . 


عذا التكوين يبته بالمساحات الملونة لغرض سد حاجة تحريك مساحاث واسعة من القماش التجاري مثلا 
نعرضہ في الأسواق أو للرينة و شحاف الاستعمالات . 


أن التگرار هنا قا م على الوحدات بالتقابل والتناظر والوازنة المنفردة في الوسط وربطها la‏ و'قعية 


عر بوطة بالطبيعة . 


TY 


علم pole‏ القن 
و - اخرف 
dy‏ عرفت ed‏ الانسان حضاريا ولعبت دورا pe‏ وذوقياً ap‏ آلدی في کنر 

من التصرقانت الوخليفية لدى الانسان وعند مختلف القبائل والشعوب . . هذه الظاعرة التشكيلية ها مقومات 
سامت . متها صناعة al a Gall‏ و ثانیة كيفية er‏ هذه الصناعة القتية و مدى الاستفادة منہا ذوقيا ضمن 
الفر اغات A‏ لھا . 

Ciramics ¿o بعتمد عل‎ ji 
گے الأحجام والأشكال وأنواعها‎ 

Xy 


الانوان تي Yew‏ وملمسها التركيبى . 
هذان العاملان Dhat‏ دور؛ E‏ 3 تكوين ia‏ مع الفراغ دي تیه هده الأعما! وا 
وعلافانبا في تکوينیا الأساسي کاحجام ۔ 
u‏ أيست ha‏ آواني أو مز هریات أو صحوت ز 
oF‏ 


1 
1 دیات لنمساجد والکنالس واشالر وکا ماب 
واغصه ابواب وارضیات للمساجد pla E‏ و ما بجعل ١‏ 


حرفية بل يمكن أن تکون أغطية ملونة جدارية 
Kr‏ الرافق اتا 
و د 1 
5 عضویة ومعدئية و ضر بمعامللات درجات حرارة عالية شتح الو ابا سب هدو الدرجات 


رن Ob oat‏ کار به 

Ss Ae‏ یہ او و الفراغي اثذي تعيشه هذه الأشكال 
wal‏ 

ا ۔ إن هذا التاثير ! 


. ومدی ما تعطیه من 
له نزعة Wr‏ خياة الانسان و تنم من الوظائف 


ز - كيقية وضع القطع اخزفية في الفراغ 


ما fa ty‏ بال الفنان حين الانتہاء من نداجه الفني ان بد ا مو الفراغي الناسب وضع الشكّل الفخاري 
حل مناسب من التاحية الجمالية أو الناحية الرظيفية 
١‏ كد 


3 
A ade _‏ 2 الذي alí‏ الجسم الفخاري وسبے ۳ ذو شید متاسبة اإطقة get‏ من خلال احتلال 
الفراغ ea‏ تید خالله SIGE‏ ریت 
Pell >‏ في الفراغ واللسب ئي حجم الجسم "لفخار ي ۳ حساس بالخ a Yl‏ 
ey‏ ۳۳۹ و الذي ko‏ با سم ال 
العمل ویسحر انشاهد ۔ 


لفخاري وألو N‏ إیفا ع ذوئی له من الدقة ما يرهم من منزلة 


الضوء امسلط والساقط عر 


DER 
عمل فخاري ملون في جو الوانه حیادیة‎ ú على نوعین‎ ol RER 
واحد ضمن اجر اغتمإ المكولة‎ ogy > الشخاري‎ a لى ظيور ذلث العمل وإذا كان‎ ¿Le یساعدنا‎ 
لألوانه اخیطة به متجانسة ومكملة لبظھر و‎ 
] at 
نے و‎ A 


العمل الفخاري ذو oe‏ یت يبرل ذلك i‏ 

3 للموضع الذي اختیر مب 
_ احجام الفخاریات عتتلفة . ما التحتية و منها التزيينية و منها الوظيفية الاستعمال و منبا غطائية جد اریث. 
ا E 1 El‏ 3 


ی 
Fat;‏ 


ومنہا غطالية + ,3 
بین في SL‏ المرسومة في الشکل )١ T)‏ مزايا ثلاثة أنواع ما . توضح ادف الذي وضعت مر أجله 


1 7 . 

IN 
3 ALA 
سا‎ 
16 ۱ 


ولځ ذا 5 


pols ale "yy‏ الفن 

Oty انشکل‎ 

'مموذج (1 ) مثال pe‏ واضح بح لتوزيع الفخاريات المرججة بالألو ان في داخل Ale‏ تموذجية تبون علاكة 
القر! کات الحجوم الناسیة من الفخار چوس ور لو ونا وضوئيا | وأحجامها النداسة وهياعا 
وجاميعها . موضوع استخدام الفخاریات ام Gar‏ ارات العا بمة واخديثة و حاصة حضأرة ما ہین 
النبرين والحضارة اشرعونیة والصينية وقد اهم الانسان ee‏ سيق دی مداها ومدلوها في 
فصول ees‏ 

موذج ( ب ) بمثل مختلف الأشكال وافیات الفخارية المرججة حتمعة ومنسقة بأسلوب جمالي للعرض 
داخل فراغ حدد . 

quer y الشكل‎ 

تموذج لجمال الفیشائی ا مرخرف بزخرفة عربیة إسلامية آلوانبا اشسجمة وهي مفخورة و مزججة وأغلببا 
تفخر في مدينتي كريلاء واللحف العراقيتين . مغلفة جامعا يحتوي على قبة ومنارة مفطاة ody‏ المادة 

هذا الفوذح ٹل . استخدام م الشخار على ge abi‏ كيم بر يسبح في العضاء ذو Alm bly‏ :ضام عل البناء 
والجدران فاعلية 'على عا لو كانت هده الجدران تغطى کنمس ay‏ عادي normal Texture‏ 

الفخار لا يزين المرافق الداخلیة فقط بل كذلك ذو مزایا جمائية للتغطية اخارجية ومن صفاته المقاومة 
الطوينة ما لايقل عن مالتي سنة دون أن تؤثر عليه الشمس وإفواع ودرجة الحرارة الداحیة العالية او الرطوبة 
pally‏ والیرد 

هذه الاستعمالات انار جية لافخار ذات خاصية تتميز با الفتون الشرقية عامة والاسلامية والعريية 
وصنعتها التي لا يتقنها غير مشتغليها أب عن جد وبوسائل بدائية وحرارة تعتمد على sul‏ »امم تستعمل الأقران 
الكهر بائية 3 انتاجها حنی الان . 


: عنصر عملي وتطبيقي يظهر في الفخار دائما هو‎ pal 


. Texture and Ornamentation جمال مظهره وزخرفته‎ - 


_ عدم تغير ألوانه بسرعة . 


٢۲ 
تممله لنعوامل ا خارجیة والبيئية والمناسحية ۔‎ _ ٣ 


ee 


_ وبعض الأحيان تستخدم قطعه للوظائف اليومية ۔ 

9 - استعماله للزينة وتغطية مساحات واسعة كالأرضيات وا جدرآن Bly‏ والقياب والاعمدة واخمامات 
و ماتا العمارات FL...‏ 
ro 3‏ 


ra) 
0 


_ وتعتہر قطعا مله تحفا Ef‏ ودوقية منقطعة النظير . إذ كانت فريدة وفخرت فيا » وليست صناعیة 


at 


وفخرت باعداد كييرة للتجارة 


الد 


۷ - وجودها في ا شاحف یعطینا اسالیب تطورھا as plo‏ ومدلول واضح على تقدم ذلك الشعب الذي 


واي goa = Snes Suhel‏ 7م ۲ ۱ Lt alton Feen‏ 
ومجمل القون عن اشخار : اله لون حسم راو : او ځمک دنه وو نود خياضة بل وپستعیل غر 


الفراغ ی 

Decoration Y + Jl -‏ 
ما تطلقه عق ال خرفة يوجة عام هو اد پدلول الذي يعطينا أنطباعاً ماب 0ص0 
Lale‏ الرخحرفة Lidl‏ أو Sel a‏ و !لریاضیة . Geometric decoration‏ - أو بالاصطلاح العلمي gas‏ 


3 


المسمى بالأرايك "Arabesque‏ 
أن منهوم هذا الاصطلاح ما يلي 
Ll‏ کلمة فنية قدیمه وعلى الأرجح تتمي كظاهرة زخرفیة الى انز حرفة العربية الشائعة عبر الأجيال 
ولا تتميز به من حدة في اتتطوط وجمال نكوينها اندي ورفة انسيابها وتككافؤها في تكوين المساحات اللونة . 
والأرابسك بل re galt = bit‏ مساحات اللون ال وینۍ 3 جسم الرخارف ¿Loli‏ من 
جراء > S‏ خط (الاراء سی ۲ بعحض الفتانین پنسبه إل es‏ اطوط Al‏ كبة وراد a‏ حصر 
المساحات اللونية المننظمة هيديا pad‏ السطح و و لجدار وأي مادة تحمل هذه الصفات ترسم أو نزر كش 


وتفخر ds.‏ كالأقمشة وا! لسجاد... ان 


: الصفات الزشرفية في الفراغ هي العو زیعات التالية‎ a 


١‏ التوزيعات في المساحات المتشابية والمنناظرة والتسارية 
lap gh Y‏ الحسابية Less; Lal,‏ أو مايشاببها بالتفا اتقابل والتوازن «BIS‏ 
۳ - التوزيعات اللونية المتقابلة والمتوازنة والگررة . 


سا رت تک Ir‏ الواحدات و تر ديدها باشكال res‏ 


رح _ التفطیح yee!‏ للأشكال المسطحة اهنا سية أو الفاربة بشکز a‏ للعناصر ya‏ ذكرها )4 خاصة 94 
تصریر اللوحات الزيتية) . 
ee ol‏ شرببة شرفية أو أوربية غرّبية ولا غتوي على عمق في بعدھا 
tell‏ الا في النادر و لدادر جدا . 
الزخرفة أهم ميزة ها إملاء المساحات اللرنة أو الملمسبة وتنظم os‏ الفنية دون الالتفات GES‏ 
eh‏ نشور ’ yı‏ اذ كانت هذه ا رار قے: خسمة في الأصل نتوي عل الأبعاد oye‏ ئة کزخحارف En:‏ 
(العبابي) أو الزخارف الي تركب من أجل إکال نصب تذكاري y‏ بنفسيا على الأبعاد AD‏ 
ولا يغوتدا ما لئرخرفة العربية من ناور کبیر في لوبلل حالة الخط العربي إلى زحرفۂ جمالية تکمل عناصر 
الہداء کا ؤ في زخرفة اخطوط الكوفية التي تکتب وتنفش plat) je‏ والقباب والواجهات في المساجد وهده EVER:‏ 
le ore‏ لی معلیین واحد a ur‏ 
والز y‏ شائعة أكثر من أي مظهر فني > في العالم وحتوي على وحداث تميزها عند الشعوب ذات 
E‏ والسجاد Sa‏ والشراشف والواجهات واحدران والقيشالي وا خرف 
والرجاجيات والتجاسيات وامعادن والأضرحة وغرف الضیوف ... oy‏ وهۍ تدخل في في أغلب حاجیاتنا 
ستعمالاننا اليرمية والمسحة العامة الرئيسية لنحضارات العالمية منذ قبل تاریخ ولو هذا وها لئے 
° برد في قامرس 1974 Encyclopedia world dictionary. P. 110, Pub by Library di Liban‏ . مث كلمة ار يسک bw ۸۲: esque‏ 2 


توخ من افش بقل الرهور والفراكه والخضر والتزعريات واځېوانات والانسان: استعملث. لیا فرش ورحرفة ونګوينات اسلامیۀ خاصة 
UI‏ نستعمل ل بعص 'غام الرسيقى GA ee‏ 


5 _ الشکا ل (۱۰۳) رذج من القاشاني المرخرف غطاء لفبة جامم ومنارته وواجهة الجامع آي مدعل 
باب . هذه الزخرفة العربية افتناضرة والمكررة الو حدات تمرذج ur‏ الأرابسك الشائع في المساجد 
العراقیة er‏ خاص . الوحدات ذات lr‏ خاصة تغل مساحات معينة تقوم الغطاء 
اللمسي نخارجي “مى Oultexture‏ . هذا اللون ذو SAS‏ النوعية المعنومة والألو وان 
الأسلويبة التي تعطي المسحة الساحرة . هي أحدى ی أساليب ووسائل ؛! الزخرفة العربية التي تشم فیمها 
de A‏ المساجد والوامع التي تکسیپز کحلة جميلة نرقم نم من ole‏ البتاع الذي تغطيه . 

SS‏ والوحدات المستعملة ها وھذا اللون من الزخرفة 
شائع ومعروش وخاصة في العام | الاسلامي ري بلاد فارس ۲ وأذربیجان و افغانستان والصین HAS‏ 
cz)‏ وأواسط آسیا . وذات قيم عالية ومرغوبة عملياً ee‏ فة ع ور 
من الشعوب القدمة کال نود ati‏ وحضارة ما بين ارين والفراعنة والسيتائيين قبائل أواسط ug‏ 
العلیا وغيرهم . 
هده الوحدات نلبینة في PER‏ عماج توخذ ونر كب او تکرر في السحادة الواحدة Gy‏ جنباتب! أو 

3 و سطها و زوایاها SU‏ آر والترديد aed‏ المضاد وما لیا 


أي اجحمر عة هدد نستمي علاقاما إل وحداب الا سیت المتنوعة Et 0) Fa‏ عل > ar‏ 
الأرابسلك مع N‏ الاوردي ۔ ود (۲) ٹل حرکهة os. a‏ 
Me‏ حاشیة وأصلها Lu‏ اُدخحلت الى dis‏ الفن الفار سي ون )1( حاشية a Ye‏ حرف. 1 . لانيتي . 
باستعمال متكرر والوان متغايرة . ون (ه) خر ما یسمی ميري بوتا miri bota‏ . ون (5) يمثل زخرفۃ الأبريق 
due)‏ رن(۷) A‏ توزيع تربيعي مكرر وتسمی هذه التوزيعة المتناظرة «هاراتي -. أما ن (۸) يُمثل شجر 
NEN le‏ زیم زخر ل ميري بوتا Miri- botah‏ وان (۱۱) E‏ ترزيع 

ط وکتل الغيوم ودي 16 A‏ تُحذت من أواسط اسیا و ربجا تر کستان"" . 

وهنا ئي انشکل ن )4( eel‏ یل تناظر لکتل الغیوم والفوذج الاسفل ينل حركة شبه حرة في de‏ 
الفراغ . وخاصة 2 اجواء السماء zu‏ تي يکن الأستفادة ‘Lad‏ من زخرفة مظاهر te‏ ما علاقة قوية في توزيع 
٢ sr) we. dl‏ الولف وٹ (۱۳) يسمى زخرفة البألیت )٤١( y balmette‏ 
توزيع الأرابسك مبٹکر مستند للدراسات السابقة *** , 


جے الشكل )٠١5(‏ ترزيع زخحرفة الأقمشة ae‏ شري يتميز بالالوان والارابسك والانسيابية وعلاقة 
هذه Gx‏ بالفراغ والتوزیع والتکرار والتناظر جا في ذلك اللون والوحدات"”"” , 


ومن اغتمل ان تکبر هذه الوحدات چفایس مضاعفة حسب ا لحاجة وسدا للفراغ . وایضۂ 


Kugs And Carpets of ahe Orient, by Nehum:cl Harris. P, 35, 36,37, Pub. by Hamlyn Landon 377ا‎ * 
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۴ من وضع اؤلف ده على ما ورد في العاذج السابفة للشکل y‏ 1( واستشطت وتات یناء عل دراسة le‏ ورد 


LS وفع اولك ثاء شن الدرسات‎ cio ptt LLY! ناذج من ر تعرفة‎ ٥۶ 


الخد اسراء هابا وكنها نقاس بالقياس الملاسب للمساحة Wy  اهلغشت A‏ حربة ايار ي we‏ 4 

١ ae 2 1‏ ري FEAS‏ 
نه دی 5 Er‏ رگ ۳ e‏ 7 5 5 0 5 
„But‏ زخارف جديدة -معتمدة على تکرار و حدات وتر کیا ولكن بالوان le‏ . علما عما ورد في الرحرقة 


الفارسية . تنمسا بالتقالید اللونية في تر کیت هذه الوحدات اعتادا على الاسلوت الممير هده النكوينات وتطير 


مضه الالوان el‏ ماد رسة او ما۔ینة ما متلی مدرسسة ری ام قم و كاشال 3 هرد el!‏ امشهورة وعبرها ها 
ميزات لوئية وتركيب لو حدات الزخرفية غيزة . واخبراء lego‏ من الوهئة لاوز 
میز ات نولي وثر کیب تلو حذات ار خرفیه هیره . واخبراء he ge‏ من او ڈول ۔ 


١خ‏ التقليذية ووسائل قياسه . 
بت کے و ٨‏ ب 


۲ - الاحجام واشکاطا و علافاعا LF Lal‏ 


3 
5 
| 


y‏ حرکه اخط ئ الفراغ. 
۳ راع 


بت أنواع الفراغ غ التقليدية ووسانل قياسه 


قلنا سابقا “الفراغ هو ایز الذي یشفله حجم* . وهذ! ینطبق عل الکون جميعه ما فيه من فراغ و حجوم 
Woes‏ 1 ہو E 5 ENTE te‏ بش مرا ie,‏ وا لوم وا LER,‏ 
امحرات والسدم والکواکب السيارة والسماء وسطح الارض وشوارع تحت ا خو كل ما يمت الى ال ينفف 
من aio‏ حجم صنب ۔ والصلابة d‏ اخسم کا خجر والارض ككرة صئية صفة al‏ للتمسك win‏ 
الحجم الذي يعيش في الفراغ . 
Na ER jeer yf : i = ٦2‏ > 1 
وکل حركة لجسم صلب يبب اذ تنفد في الفراغ ولایتحرك هذا الجسم عکس جسم اجر الا حصل 
تصادم 5 وط لا اشتدت pa‏ عة هده الا جسام € as‏ مم تصادم السيارات d‏ الشوارع e‏ العامة LA Je‏ تو 3 
قراغ تحص هد الا حسام وحرکتیا یوپ أن تکوت بنظام وهدا النظام يسمى نظام اور pos‏ دليل على ننظم 
هذه الفراغات ان ie hed‏ طرور وسوف تسرد لکم الصاعب ني Gr‏ من خلال عملیة هذا اننظم 5 
مثال تخر حركة الطائرات و نظام سيرها في الفضاء . کس يعرف WN‏ حرکة pall‏ ار S>.‏ 
الانسان . حركة اطیوان كلها تتحرك وتشغل الفراع . وشفراغ على ثلاثة انواء : 
at‏ الفراغ ذو الابعاد Soul‏ له طول وعرض وارتفا ع u‏ «الصتدرق yall‏ او ابو عاء اليا 
الكبير مل نفس الصفات وهر فارغ . 
5 8 وق کے 1 1 N gi 5 bap ot‏ ۰ھ 
ب فراع مسطح كسطح الكرة الارضیة له طول وعرض ويمكن ا عليه ارتفاع . وهذا الارتفاع له 
صفات مختلفة . منها صفات ارتفاع العمارات والدور واخبال . والاقل مہا ارتفاع الغابات والاشجار 


SM,‏ ارتفاع جسم الانسان والحیوان . والعلاقات المريوطة بین هذه الفراغات ونسب أبعادها 
معروف . 
ج ak.‏ اللوحۃ شي ترسم علیہا وأبعادها N pas er‏ لرؤية وأظور اللوي من MESES‏ ونعد ras‏ 
A‏ قطعة الأرض Fe‏ ي بني عیرا دارا او عمارة هې کاللرحة تماما ذات الصفات نقسها ٠‏ والأغراض 
وتقوم بنفس الو اجبات التشکیلیة ۔ 
ها ذكرتاد من الفراغات والسطوح هي - الفر اغات التقليدية - المعروفة ولا يفوتنا هنا اعبار ظاهرة دات 
صفات هزدو چه . وي = 
کل حجم صلب کان أم غيره من الندانة تعمل صفات مزدوجة للحجم والفراغ ئي 
ا 


کل صندوی alu‏ لاتلفزیون فارغ ويمكن وضع جسم التدفزيون ais!‏ و داعل pee‏ 


u 

و 
2 
8 


rra الفراغ‎ 


chap a 46 Ce 5 ahah ۶ fi 0 z ۳ x‏ : لل ند 

الاصفر ححما ومناسية له وهكذا . وميل pl‏ حينا نضع نضع افاء فی ذورق في هذه ai‏ الماء جسم مائع ax‏ 
3 + 

صفات US!‏ الوق ۶ په اي صفات الفراغ Pez gu‏ وهكذا EA A‏ له صفة الا ستیعاب باحجام 

4 (hr en 

IS,‏ حمل هل اقا مه قياسا وحجما ومسافاٹ ۔ 

1 ل د 


ابتكر الانسان وسائل المقابيس المت واجزاله ومضاعفاته من الكيلو مترات التي تقيس المسافات البعيدة . 
تم مقابیس الاحجام الفارغة من السنتمئرات المربعة أو الکمبة وهكذا... EY‏ 


f E ۳‏ . 0 . ۶ ۰ ۳ - 2 
و امقاییس اسا el‏ ن فی معاملة کل فراغ وتقدير ابعاده و حجمہ وکل مقیای له صلة cpt glu‏ 


- 3 e 


مر حتسي بقطع المسافات وهدد المسافات التى تقطع تسجلها برسطة الحركة و كل حر كة ماح الى زمن 

gras‏ کي اسلفنا في فصل سایق . م Cale ¡A‏ في معاي القياسات La‏ ما Sul‏ النراع کالیرنان ب 
۱ 

وهو قياس يساوي ۷۰ سم والکیلو متر والتر والستتمتر وائیل والفوت as ¿My‏ الانكثير. Ein‏ 

ولک كل هذه الصفات وأيتكاراتها وجدت لتسهيل عملية قياس الفراغ بأبعادہ el‏ و كذئك 7 
السرعة . والسرعة تقدر بالساعة الز متبة والدقیقۂ Gl‏ . فيغال السيارة تقطع سافة من بغداد الى 1 

فد ار(« ٩‏ كيلو مترا معدل ساعة وعشرة دقائق) أي أن المسافة مقرونة بالزمن و نديد الوصول اليها wd:‏ 
تتشمب I‏ ر SU‏ دقة ومکذا . 


Y‏ - الأحجام وأشكاها اف بالفراغ 


i 
. ج المجام صناعية‎ 


' - الأحجام المندمية 


لا لا ام isa! Y‏ ة المتولدة -a‏ ن جراء easy‏ سطر ح هندسية عختلف اشک i.‏ ويه ee‏ 


والأسطرانية والمكعبة وا حماسیة السطوح وسدسیتہا۔ 7 
م كذلك السطوح افندسبة منها ZU‏ وافربم وافستطيل والدائرة رقطاعانها والخمس والمسدس . .اځ . 
هي تحتو ي عل by! Duo‏ الخندسية المستقيمة والدائرية E‏ 
ب - الأحجام الطبيعة 


تلك التي م تعمل !لیہا يد الانسان نصعلها او هندستبا مثل الصخور والأشجار والاحجار (والكهوف ؟) 


وکل ما يمت إلى الطببعة بصلة والانسان والیوان . سبب بسيط Lente Uy‏ علیہا وهو عدم وجود خخطوط 
N Rain‏ و دائرية تيا بل Bo SS‏ من خطوط متعرجة في حصر شكلها العام أو حطوط متكسرة متعرجة . 


بطبیعة تکوینہا . مشاه تلخصرط الخارجية کی Le‏ والشجر و الصخر souls Par‏ 


ues‏ علم pols‏ الفن 
ج - الأحجام الصناعية 

أشكال الاحجام تتوقف على حصائص تکونا وافندمية منبا ما يصنع ویحمل من قبل الانسان صناعیاً أو 
Ls‏ ذات ¿LaS‏ ووظائف معيتة AA‏ الاستفادة ما | isle‏ 5 والطبيعة تحمل خصائص کر تعفيداً من 
المندسية . وقد وجدت في الطبيعة كمصدر منکون باخنفة او رها مہا الأشجار وتخعلف النباتات . الیاہ 
والصخر . الانسان وافیوان كلها تخضع لأن تكون أحجاما وأجساما ذات خصائص معقدة ثابتة أو متحركة 
والصناعية اشحرکة مها الآلات والسبارات والأدوات والأثاث والأغراض التي بمكن نقلها . ولكل من هذه 


٤ ls As دراسات‎ 


ولتعيش هده الأجسام والأحجام يجب أن تخضع لقانون المقاييس في الفراغ ومعنی ذلك أن gai‏ واضحة 
في فراغ ما وكلما كان ذلك الفراغ نسبة مؤاتية لنسب اخجم الموضوع داخله كان رؤية الجسم أو الحجم أبرز 
ومؤئر! أكثر أي له معنى وظيفي وجمالي في أن واحد کا سبق وینا في هذا الصدد . ونعرف مثلا السيارات 
تخضع لفحص صحة سر عتا وكيف گر في شوارع مناسبة وإذا إزداد وكير حجمها عشرة أضعاف مثلا بطل 
مفعول حر eS‏ وأصبحت عالة عل الشار ع ويعني هنا الناحية الوظيفية -ها دخل في العلاقات بنسب الفراغ . 
ولايستساغ القول عن طائرة الجامبر وکیف تقش طريقها في شارع من شوارخ بغداد ملا . هل هذا م 
a‏ ياترى ؟ 

dl‏ فهي العلاقة اشاسبة بین الفراغ وا حجم أو الجسم وعلاقة الألوان اخيطة به مقل احجام الناظر 
الطبيعية والضوء كذلك وا حرکة ككل تلك أمور نضفي قوة على العلائق وتقوي BLS‏ العامة لاجسام ضمن 
و 2۰ از neg 1 2 al‏ ۓ× ېه ند 
الفر'غ الذي نله وتکسب الا ساحرا يؤثر في الانسان . 

رموضوع العلاقات ليس بالأمر السهل تكويته وحيث بعتمد على الحساسية الكبيرة في ضوع المقاييس 
a‏ مع أصول الالوان وضوئها (اضاء de‏ 3 ما یسمی بالقيمة الضوئية وهندسة ا خطوط العامة المكونة 
لسطوح والکتل و وامساحات . ونسيها کل تلك أمور تلفت AY al‏ كعلاقات مع ع الفراغ المتضمن حجوماً 


و سات سی dee AN‏ 
Y‏ - حركة الط في الفراغ Line in space‏ 
بین سابقاً في باب الخط ما خرکهاخط من مقعول بنائی في تکوین انطوم والأشكال وال حجام 
والأجسام . وستبين lie’‏ نکر ن الخط للسطوح والأحجام والنسب کی A‏ كة ونکویناما مع 
تی کو ان نان اس سر العمل والانتفال ومدى ما فا من pili‏ حضاري Lyle‏ جمیعاً ۔ 
مفھوم ا حسم ونسبة أعضائه اهية تصری في ss‏ شغال الفراغ لیتکرن من جراء ذلك حراكة سهلة ذات 
تفه سريع وشنيد النتيجة وتطبق هده اخاجه على > S‏ لانسان في داخل مسکنه ومدی صحة رکه . او 
J‏ حالة ركوده أ و نومه . وتطیق النظرية عل لأشياء الجامدة حون إشغاها للفراغ ومدى صحة کیان داحلء . 
وکنما كانت نسب حركات الاجسام في الفراغ أو ركودها أمرا مستساغا کان افوضوع isle boss“‏ 
معينة . ووجود کل جسم وحجم يعتمد Ge‏ جر که كه نکوین خصوطه ومدى ¡Ja o‏ التکوین المترافق مع 
الفراغ الذي ځتله . وسوف نسرد أمثلة بالقارنة بحن gi‏ من الفر اغات داخلها حجوم ومدى صحة هذه 
العلاقات جالیا و use,‏ 


شك 


v 


و۱۰ الاحجام لي 


۱ء 
3 


1 


mas 
24 
ول‎ ٢ 


١‏ - ۲ ۔ ٣‏ مکعبات فی فراغ 
- کرٹ فى اححام رارضا 


te; 


حي أي عنها أتضل خباليا وحجما yy‏ 


ع ie‏ داخل فراغ زجاجر 


3 


ا امل حجمۂ tye‏ ووضعاً ؟ 


rey‏ غلم عناصر الفن 


ن ذلك في الشكل (۱۰۹) 
مودح ee, Bia fe)‏ في اسفله تاعدة عل هة »تواري مستطیلات طوله بوازي خط 


الأرض وفوقها متوازي انعر فاگ لون الفاعدة برنشاني والقائم ai‏ زعردي مزرق و خجم معين . فنتج عندنا 
علاقة بين حجمین وفر Je E‏ هذا يشكل لدینا علاقة جمائية بین السالب واموجب خلا الفراغ؟ 
عوذج )٢(‏ عثل متواري مستطيلات حمر داخل فراغ زجاجی وحجمه اکر من الأول ونه علاقة العمادة 
بين خطوطه وخطوط PER‏ لرجاجي فماذۂ نعطي هنا من الاختیار؟ ۔ 
افرذج (۳) متوازي مستطبلاات Li af‏ الى zal‏ خ اك ر جاجي ولونه برنقال فاتح ويعمل صفات 
شموذج )٤(‏ تقريباً ولکنه أكبر مه وقد حا ل ea?‏ اخ الز حاجے فماذا بعطینا هنا ؟ . 


AS‏ الثلائة العلیا من نفس العائئة احجمية ولکن MERA ya‏ ضمن قراغ واحد فاي ما 
یفضل جائیا عل ال و لماذا؟ 1 


۳1 اادج (oct)‏ وضعت سبيئة کرات ختلفة الا حجام في لقم و Fu‏ ولونت Sig‏ عتلده 
فکیف نکشف المفاضلة بينها وهل يوجد مفاضلة بين أحدها وتموذجاً من القسم التكعيبي الأعلى وهل ور 
ذلك ole‏ جاز هل عکن . الاستفادة من هده المفاضلة في نطبیقھا تملال العسأ ما ا لفلې وما هي اللسب کے 


تعطى ر بط العلاقة بين الأحجام والفراغ من Rage‏ 0 جوة Y‏ اكم 


AS‏ ام | بالفراغ يناج الى مزید من الموضوعية الفنية والخيرة و لشجربة والپذیب اندوقي الفطر ي افصقول 
بالعرفة مضافاً ابا التجربة ال an y‏ للمفاضلة حبث تالیرھا ye‏ الذوق العام واضح Sigo‏ هذ؛ الا 


a 
سا‎ 
و‎ ata 


ال الافضل والأذوق دتما . الشكل ge )٠١5(‏ عماية اختبار للذوق یتوقف على حسن الاختیار و القارنة 
لنادج الب ؟ pelt‏ ب GPs‏ ¢ 


4 8 صر 2۰ 5 
Sal‏ امس 
eb‏ وا مات في الفاغ 
تشکیل السطوح من تلف الزوایا مع اغسمات ومدئولانيا. 


تشکیل السطوح من مختلف الزوایا مع اجخسمات و مدلرلاعا 

کل سطح نشكله داخل الفراغ يؤدي الى معنى في الرؤية والزوایا التي نشکل ذلك السطع ذات مدلول 
و معنى تختلف جبعھا باختلاف تکويناتا . فالزئوية الحادة ها مدلول غير الزاویة القائمة والقائمة غير النفرجة 
و حینا تتشايل اثروايا تکون مفروضة ومقصو رة بالرسم حتی تشكل وم ج ھی اي ہا 
آحر بشکل وجهين جديدين سلجم Zu‏ مع وجه ثالث يشكل الحجم في سح ساله المنظور هده السطوح ذاث 


بے 

الروایا al‏ يب آن تكون ات درجات لوئيه وضرئية faust‏ لدلفة تمس شرر و الظل لاظهار جسامة الاشكال 
۲ : 0 ۱ 

و المتجوم اشند سید . ولیس ادل على ذلك الا ما سنورده xy‏ الشكل (۷ ۰ O‏ الموضح هده النظرية . ومن بعد 


جعکی تر کیب هذه Vi‏ جام لتکو ck y‏ الي لبتعيه أتعيين وضع SEN‏ المقصودة we 1 es‏ 
و الشكل (۱۰۷) نموڈج نوضيحي لا سبق شرحه انفا وسنبین الخطرات التي انبعناها في EAS‏ تكوين 
الخطوط وائرولیاء والزوايا النقاہلة وافسطوح والاحجام اشختلفة الرئيسية في تکرینات الطبيعة وعلاقاتها في الفرا 


رذج (۱) اخطوط الفروضة بين خعلین مستتيمين متقابلین. لكل مما زوايا LAA‏ مقدارها 
*٠١١*٠‏ وطول الخط سم وبالتقاء الخطين والراوية بالتقابل 3 ل منېما يتشكل السطح (ب) 
ر السطح )>( bes‏ الروايا المنقابلة له حادة في الف ومنفرجة بالتقابل يتشكل ال وله De‏ ( 3 و اللون الأصفر 
وهو مفروض لان پلتقي تعدو ده في السطح (ب) ذو اللون ar Y‏ الغامق or‏ (ج) ذو اللون ن الفاتح 
فيتكرن من جرام هذا اللقاء اسطح e‏ تلمعکب )>( و عالة ad J hi‏ ييي و علید کون حم ths a‏ 
من جراء تلاي السطوح الثلاثة (خلال فراع وسطوح معینة بزوايا وخطرط معبلة) . 


ج (۲) پل بالفرض من اليسار الى اين متضدة Gale‏ أربعة أحجام ختلفة هي اذکعب والكرة 


by ets‏ والاسطرانة وقد جنس انسان ليرفا في A‏ نظره وقد وشمت على منضدة لذا الفرض 
وظهرت هذه الحجوم الأربعة بالشكل الوسطي کعلاقات متقاربة بين حجوم أربعة منتافة عل هيأة کتلة 
هندسیۀ pt‏ 
EA‏ ل الواقم في من اود اج ١‏ ) فقد حول فيه الحجوم افندسیة الى حجوم وأجسام طبيعبة مقاربة . 


nd go!‏ شجرة اود زاو صنوبر خفروطیة وشجرة تزين کرویه الحجم وبناه وبرج اسطو اي 
یقابلہ إنسان لاعطاء الدلالة له المناسبة في السب بين ل الانسان والأحجام 3 الطبيعة الت تناسبه . 


ws“ 
سية البسيطة‎ dia! الفاهیر‎ LL وي هده العملية شىء من اخیال المقارب وائفروض اکم اطتدسیه فد‎ 
ي ن‎ 2 
0 1 3 Ue 
wil. مقارياً‎ ' RR نی مشاهم اجسام وحجوم طبيعية عر لين الاحجام انم اجسام ا ر وہنایات مقاربة د ایکون‎ 


باستعمال تقار نب هده العلاقات بين اهندس؟ه والطبيعة 9 رالا أوجدنا علاقات حجوم واجسام d‏ 


ret‏ على عناصر الفن 
اقفراغ مناسبا للمطابقة والتحوير الفرضي . 
والانسان ينظر هذه الفرضية في حالة مستوى النظر أو مستوى الأفق فكلاهما لايفرق بتاتاً ۔ 
اتموذج رب ) کپل نفس الفرضية في حالة تمت مستوۍ النظر بقئیل وكيفية مشاهدة العلاقات والنسب 


وا حجوم في الشكل الوسطی وعل مين وهو واضح من حبت التركيب والمشاهدة في حالة النظور 
الموذج ( ج ) نفس الفرضية ولكن نشاهدة ‘ey yaa „Aal‏ فتظهر اعلاقات تحت مسٹوی al‏ بزوایا 


أكتر انفتاحا مع اننور والظل الساقط على الأرض للشجرتين والبناء والبرج والفرضية a‏ الشهد كأن الأنسان 
یراہ من عل . 

تغيرت المشاهدة المنظررية في المواضيع الثلائة باختلاف وقوف المشاهد للطبيعة والأجسام التي آمامه . 
نستخلص من هذا : حالة الشاهدة والمنظور وتكوين الیجوم في الطبيعة تتكون کا يلي 
١‏ ما أنها في الطبيعة موجودة ونحن نعتمد على رؤيما من خلال مركز وقوفنا أمامها nd‏ المنظور المتكون 


ی هذه Bl‏ 


۲ _ أو نفترض وجردنا أمام أجسام أو حجوم معينة ونعطيها الحئول المناسبة لنظررها وتفسير رؤيتبا القاربة 
ونفعل ذلك في حالة الانشاء التصويري او تصمم الدشات المعمارية في حالة تكو يناما المنظورية أو في 
حالة انقيام بتصامم ختلفة بهذا الأسئوب ولاغراض Gi‏ هذا الصدد المشايه . 
إن مدلرل الاحجام تفرض بشكل هندمي أولا ثم تترجم الى طبيعة الاجسام ا مقاربة بالمشاهدة المربوطة بینہا 
وبين الطبيعة الي نتوخى رجھا بالفرض أو انشاهدة ". 


Shape (32) on P. 13, fram Famous Artist Course (¥. |, 6) Pub. by F. A. Û, Westport connecticut 1960. * 


الّحَث السادس 
الفيايات البترسيه als‏ 


55 الكل والأحجام والنسب في ! لفراغ ٠‏ 
؟ . حسابات m!‏ وأنواعها . 


 ةيضرأألا تأثير انسب ومدلوها على ۽ سطح 1 لكرة‎ ar 
الكتل والأحجام والنسب في الفراغ‎ ١ 

ذكرنا سابقاً كيفية فرضیة الأحجام وتکتینها على ختلف أنراعها وخلق نسب فا في الفراغ کا مشاهد 
ذلك في الطبيعة شكال (۱۰۸). 

ان العماية امارة الذکر عملیة تكوين السب والکتل في الفراغ وكيفية مزجها لتكوين معنى إيبالي ها في 
الرؤية . 


فمتلا لو فرضنا وجود ما بلي آنکوین مضمون لوضوع عن الانی : 


Ll ha _ o نسان او کز‎ ۱ 
f 3 
ماله - شحرة‎ Y 
A _ y ap ۳ 
۳ ‘ 
شاك ۸ _ ارضية غرفه وجدران‎ ٤ 


فكيف نضم هذه الفرضية مع تكوينها للمشاهدة لاعطاء مضمون لموضوع معين ؟, 

وسنبين ذلك في الشكل (۱۰۸) بالخطوات التي فيه . 

فرضنا العناصر 1 ان م نمار ذکرعا كأوليات أساسية يمكن لنا تکوین المدخل والمنظر الداحلي لصالة دون 
تمبیز لنسبة العناصر التي فيها . 

ae hdd‏ یہ العناصر کل في عله وبنسبه التي تتفق مع النظور والضوء واللون مراعين 
في ذلك الفضاء الداخلي والضوء الآني من الخباك مع توزيع A‏ وت 

وظهرت العلاقات بين نسب وحجوم الأجسام وبين الرجل Ay‏ واجدران Wy‏ ب والستاثر ثم 
الشبابيك والمزهرية في المقدمة مع المنضدة وکان من انمکن أن نکون انشهد بفرضية أخرى وبنفس العناصر أو 
فرضيات متعددة حسب الطلب والوظيفة التي سرف نؤديها تطبيقيا عند a‏ : 

إن أهية السب في الفراغ من أدق العناصر والعلاقات وربطها اشکم وتعطينا Us‏ الجمالية القصوۍ 
نرؤية والوظيفة من جراء اخلق والتكوين اشاسب سح رکذ الاشخاص ومهولة بقاثهم داخل هذه الصالة مم 
الرایا المعاصرة ففظ جمال الداخل واعطاء الذوق والراحة المناسبة للعيش فيها دون تکلف . بل نوجد الراحة 
JS‏ من يسكن أو يستخدم هذه الصالة ذوقيا las‏ 5 


TÍA‏ علم عناصر القن 
۳ حسابات un!‏ وأنواعها 


إن نسب الرؤية للمساحات والأحجام والانسان ها علاقة واحدة جذرية مربوطة جميعها بسب جسم 
N‏ وان جسم الانسان من ود و اطراف وحر کات له علاقة ay‏ با EZ‏ اي be‏ په حیث a‏ 
الجسم بحر من لاله وانه we‏ الانسان نموذجا Ue Ute‏ عل کا ! انخلوقات se‏ رد all‏ في الفلسفة 


Y حدة السساو‎ fh والأديان‎ Sy gel 
الرياضي . وهده احمالية تحفضع تنسب هعيئة اعتبرت هند‎ Addie نری قمة الجمال لي الراة‎ 
y Pie di والعابد والأعمدة التي تقام وحديئاً‎ rail القدم ذات علاقة ينا وما حوالبا والشوارع التي‎ 
BÉ زالت مصدر إطام ومسرة خمبع الفدائين یکولون المساحات المرتبطة بها من -رسامين ومعماريين‎ 
و مصممين”. وقد دخلت هذه السب في جميع عالات الصناعة الحديئة وارتبطت علاقاتها بالانسان مثل‎ 
السيارة وبناژها وانکائن والآلات والأجهزة الصناعیة ومشتقاءيا وما ی ذلك من تلف الأجهرة ا خذبئة كلها‎ 
أو الذهبية للمستطيل واشسمات الطول والعرض‎ zu تضم نفس ا معابير بانسب وقد میت بالندسبة‎ 
والارتفاع واستخدمها الرسامون الصورون هذه الاغراض التي سنشرحها وما للجسم الانساني من علاقة با‎ 

و ستقسم هذه السب ولرعيتها إل ما بلي 
کے ۲چ a‏ الانسان کو حدات فراغیة ۔ 
ب - انوا السب عند تلف الشعوب والفنائين . 
چ فا السب الذي وائردوئور وعلاتېا اسان کو حدات مكملة مضه Ale‏ اغ أو المساحة . 


wee A 


| جم الانسان كرحدات فراغية 


کیا انبم ایوناردو داقنشي القاعدة يتقسم جسم الانسان الى مائیة أقسام و جرت سارب هده العاد دة في تقسم 


الجسم Lo‏ سوف نین هذا انقسم کم هو عملي مفضل لدى abe‏ الفتانين وني ختلف العصور وسرف 


تكرن وحدۂ راس گشسم مر auld‏ اسر سد La‏ کی سای وسوف تطلقها عل جلف ا 
الجسم من أطراف وجذع شکرن یاس في الفراغ کا نشامد ذلث في الكل y‏ 


2 
GA -١‏ (۱۰۹) بش ثلاثة آنواع من os‏ بی ل للفن في عصور تنا 
وهي العول علیہا في جميم اندراسا اسات التشكيلية ندی الغدابين والعمار بین . وهو يتكون من ثلاث لماج 


الأمام وا حائب واخلف ومشروح عليها القياسات en‏ ۲ 

٢‏ - الشكل (۱۱۰) یثل نسب جمالية خسم امرأة رهذه النسب اقصر من جسم الرجل بنصف وحدة رس 
ومعول علیہا في كل ما يمت للفنون التشكيلية بصلة . وهي تعتبر قیاسات ونسب غوذجية ومثالية 
وتالعة حتی الآن . 

۴ - الشکل E )١١١(‏ مختلفة تنسب جمالية الرجل في تلف العصور وفیہا نباین لاطواله 
الفرذج fe )١(‏ البطل اليوناني اثرياضي وفوامه مكرن من تسم وحدات بقباس -وحدة الراس 


Figure drawing for all كاز‎ worth Fun with pencil Pub. by Chopinan & Hall 1963. London, * 


سوام 


امن الساقون رق من AA‏ 


ومن حلان الاصابع في لجسم جريب أ Y‏ 1 


ك۳ 


7 0. t 


اعدرنا طون خسم بزال وحداٹ من طوں اراس وکل وحدة لساري دا ج آي ۷۲ سم نکن طول ثراس عم ارقبة بسايوي قدما و os‏ 


AA ¿y منسف‎ air Se YA مه يقارب‎ A الوحدات إل‎ eS سم‎ ۰ 3 


par ut‏ ۳1 لل ف اصضرترحط 27 لاسري aria‏ رمکدا OK‏ قد أوجدنا نبا مالیة wi‏ 70 يكن أن 


Rs 
م يدنك‎ di y A ade واي يعيش کہا الانسان داخل‎ wg A Be RES تتعکس هده السسب خی الموعات‎ 
کان نرعه.‎ Lage تکرب ي اي وانشاتې عام لم اي عمل شكيل‎ md Je وات [نسجام‎ dale بكرن قد کونا تسا‎ 


E = 7‏ 
بن جد زه وثات و۸ wee‏ 


E 
r 


4 


> 
من فونات J‏ 


ja‏ هنا واجدي راس 


فرص رحدة رر 


\ ارنقا tae‏ | 
4 |۲ 
۳ 
رتفا ء لكر سو 
55 و ۱۰۱ ۱۲۱ ae‏ 
فرت رست تباث ۹١٩‏ زا کس : 


| / 5 
Ant‏ اكد مر تسج توت 


عامذ ها رجلان افر نسيا مر رجل ار جل ولڈا جرت المادة أن تليس خداه پکهوب عالية 
hos at‏ 


He من المررف‎ ١ 
من انر جل مة بشعرنا بطول رجهها ل طول ۔‎ Sts عادة شمر طویل‎ Bal Aly 3 
ون با تګون 'تسباية و لعضلات غير واضحة کالرحل بھی تا الدانه رلعومة‎ kur اج خطوط‎ > 


۶ - یا شب فقریاً ترارح بن vr‏ م وحدات للراس 


هس عرض جے راف بال den‏ زاس ما ارجل tee‏ وحدیں وویم يي العالب . 


تکل )١١١(‏ لاج لست جسم الائسان استحدمت في انفن لي ختلف العصور وختلف 'لاغراض 
AR SAO‏ ونایول (۲) ۸,2 نس fk‏ (9) ۸ رحدات تسب وهي الو De‏ ( 8 )نسي ۷,۵ ll‏ 3 


ويناس ب ٩‏ و حدات للراس وتعدير مقيرلة هذا امرض الأنيا نمت A‏ 


ری ri‏ عرض الصدر والاکتاف pies‏ و ريع إلى و حداين وغه ANT)‏ مشوقا خرس جال | 


N‏ امول عليه ي جع اعالات مب «لتصوي یذ 


كر القضايا ذات العلاقة ۽ آنا ris‏ 
SO‏ لاکادعي القديم ادي رفص من جمیع نپدارس تفرب ما عدا أستسالاته خالات py‏ والفين ID‏ 


mr‏ نوا 
جو 


شكل ز۱۱۲) ."اسب ائموڈجیة لف الأعمار من سنة واحدة حتى سن البلوغ 


سنة واسیدچ ثلاث O‏ عشرة منوا ته عشر gb.‏ عدر 


فا قوق 


ان مو راس ينمو A‏ غو الجسم وعليه تضیف 
E‏ 7ا e‏ 
ثلاث اعجات بين السنة الأول ال سن لبلرغ بالتدرج . 
\ : 
ptt‏ جلي فصو شعف تمر الصدر تقرينا . 


د سنواب سه رژوس شعدل ۱۷ء 
0۸ 


إن هذه السب أحذت بعد تبارب وحسابات عديلة حتی توصلل ابا الفتانون و الباحتون حول A‏ ین لعمر ولب و اقضاء 
الجسم . وبين هنا أن الجسم WN‏ تسبه تهانية بقيمة طول وحدة ارس ۹ إتبات اما الصي الدي عمرہ ۱۰ سنوات فنکون وحدة الرای 
هر۷ ثم و لطرز ۷ وحدات وانطتقل ڈو الخمسة ستوات وحدة برس Y‏ وطوله سنة وحدات وطفل اتلاك سنوات قطول وحدة 
رای سنة ونصف انم وطول جسمه كمة وحدات , وأما الطفل ذو ند الراحدة فطرل وحدة الرس ستة إتجات وطول حسمه ٤‏ 
وحدات ولر لاحظا الخطوط البانة بین حلمة الطمل الصتم Ue‏ فوجدنا تواجد نسب اطرهدیة واضحة وکذلك ہیں Tak‏ فصفیر 
وانکم ويين SA‏ عند افرضفة غد أسغامة الخط اتياق إل الجسم اثبائغ ونسب متصاوية إن هده السب معول عليبا قي رمسم 
ee‏ كر من حالات الانشاء والعمارة واتصميمات الداحلیة والمسم A‏ الطبيحية والازياء y‏ واقاذج A‏ 
الاعراض 3 


شکل (۱۱۳) نسب الجسم والحركة في الفراغ مقاسة بوحدات الرأس والأقواس في بالات حركة الأطراف 


mar ME er 


72 یا‎ 
N 


بارس خل الأرض را 


> 1 ۲ 1 | 
\_\_\ Bst 


سے 
— 
— 1 
٩ 7١ 5 a Par 77 5‏ و A‏ 
رذج ap‏ تسب حسم لانسان ۴ فی الطیعة وفراغ افسعات والمساحات و PA‏ = 
Y‏ تع WA ٤‏ کی سے ف 


هھ حف د ج 


pole gle rot‏ الفن 

الفوذج OT)‏ قياسات نسب وذح الذي يستعمل + کانيکان- ونسبه نتکون من ۸,٨‏ وحدة 
لأغراض الأرياء وعرضها في حالة تصميماتيا . 
الفوذج (۳) جفل قباس طول ل ۸ وحدات من وحدات زان وهذا القياس معول علیہ فا في جميع 
االات لانه مربوط باستنباط و le‏ الذهبية كفر E‏ وعلاقة هذه اللسبة كبناء EGE‏ استلال 
آي فراغ كان على سطح اللوحة . 
cay‏ (4) يتل للا من وحدات الرأس وهذه النسب كانت تستعمل قدا لأغراض الدراسة 
aos‏ ولسبب واحد هر تکوینہا ch‏ تسب جسم اكرأة لکن وجدت هذه انسب ضعيفة 
فاستبدلت GIR‏ وحدات فکانت الأفضل 

Sel - ٤‏ ل EYED‏ نسب ووحدات ختلف الأعما عمار من سنة واحدة حتی اسن البلوغ NA)‏ سنذ) 
کحد ا E‏ و نجد شروحاً لبوحدات اختلفه وقياساء! ws‏ العول علبي No‏ في تیف مدارس العام 


لفتية تغرياً وفروق الاجناس eet‏ هي فروق طفيقة تضاف أو تنقص حسب تھا الاجمالية فذنت 


nt! 


7 
a‏ أنواع السب عند محختلف الشعوب والفتانين 
Ly‏ ذلك في ؛لاشکال y‏ 1 ۰۱۱۰ ۰۱۱۱ ۱۱۲ ۱۱۳) وبیدا معالجة السب اجمالا عند ختلف 
الشعوب . ولکن يوجد هناك فوارق بين الاجناس من حيث السمن في نكوين الوجه و ام و کيقية معا تہ 
با ممارسة وكذلك من حيث اللون فهو تلف AS‏ وان الفوارق الطفيفة هذه يصب ها احساب من قبل 
الفنائین الممار سين غيت تتفق واهدف المكرن هذه الشخوص ونسیا. 
ج - مفاهم النسبة الذهببة وتسية الودولور 
مفاهم PH ee alt‏ کر a‏ ر علاقتہا بلانسان کوحدات مکعلة لیعضها GEL‏ 
بین الفراغاات أو الساحات أو الحجوم والأشكال الکونة داخدها وذلث ضمن الفراغ والمساحات اپرسومة . 
إن مفهوم الوحدات في فراع المساحة کاثفاییس مقلا أمر مهم وله تالج أساسية طالما راعینا هذه القایس 
منذ القدء وحتی ov!‏ 


وأهم ساس نبي عليه هذه الوحدات اثثالیة هو تحديد مقابیس الاطار اخارجي للمساحة التي ترسم 


د - استخدام اللسب في تكوين الفراغ والعناصر الفنية 


۴ ot .. the 
يستلزم ذلك معرقة نسبة الطول والعرض فيما بينبا لتکوین مساحة معينة نلتزم با . اما العلاقات بين‎ 


اخجوم وأبعادها aKa‏ من علاقة ونسبة الطول إلى العرض والارتفاع والسبب في دراستها لتكوين إيقاعات 


جمالبة تقبلها العين الانسانية 


* فاضدر السابق رص ۱۲۳ ۲٢۷‏ ۱۲۷ ۲۸ 


مه Charles Lato Notions L'esthetiauc.‏ ترجه إل ds ja‏ مصطفی ماهر (ص a ESI ih FELD‏ الشاهرة 


Yoo الفراغ‎ 


وللبرهان عل ذللك قام عام الصبيعة الفيزياني 57 فختر بدراسة شاملة لدراسة احساس العين عن 

صريق متر ات تشاهد 3 الطبيعة و مخضع لعامل القباس بائو حار ات E‏ السنتمتر ات ۲ الا چات 7 عمل ا'حصائیة 
: : : 1 

وعرض مجموعة من الأطوال والأضلاع بأبعاد مختلفة متفاوتة لانتقاء الأنضل فيما بينبا من الناحية الجمائية 

وبراحذ العين وکانت هده الأشكال ماثدة al‏ نراها ي GRA‏ (۱۱۳) 

و کان الغرضی من هذا 7 Ks‏ سر الذوق شنانع مده النسب بین الناس ۳ استعمال هده السب RL‏ حجوم 
الکنب ومساحة اغلفتہا زور نیا 5 التصنادیش E‏ و التغليفات ۰ انکائن » السجاد : کت NET ٤‏ الالات 
i‏ جميع Lyall‏ مه UA‏ والتغزیون ¢ اُحجام لالات li‏ منزليا کال تلاجة والغسا لیو اھ والتلفون 
ومفاعد السبارة وشبابيكها وانعمارات والمنازل والغرف والدرج (السلالمع . وما al‏ کل ثلاث الامور يكن 
Er}‏ لی نسب ٹکوینہا حا نعرف النسب انتي یفصلھا الذوف العام عن طريق الاحصاء هذا . 

قد وجد کم الاحصاء أن الاسراف في طول الستطیلات غير مرغوب فيه کا أن الاسراف فی عرضها 
الفاعدي Sip‏ للأرض يودي لنفس النتیجة ووجد باهاع الاراء ان النسية lat‏ بين طول وعرض المستطيل 
هي تة = ۱ : ١٦٦۸‏ پوس الذي تکون فيه نسبة الضلم الصغیر إل الکبیر تساوي النسبة بى 
طول انضلم الكبير a‏ حمر ع طول الضلعین معا : وهي سمه ٠‏ القطا ع الذهبي ٠‏ أو النسبة ALA‏ عرفتہا 
كد يا er‏ اخضارات هيبا حضارة وادي الراقدين والغرعولية واهندية at‏ و الاغريفية وعصم الهصد . 
٤‏ بها حشی الان في شتی ال الات المعمارية والميكانيكية و ا مندسیة والتشكيلية . 

ما الت بع فهو نسبباً غبر مرغوب شساوي أضلاعه المتقابلة وهو شکل مل روتینی الایداء . وینی 


مده اخجامیم of‏ ا على ge pul‏ 


ان الاحساس بالنسب البسيطة لنمتوالیات العددية الأولية تؤخذ على الشكل الثاني 


١٩٢ ۱۴١ + A Y= 1 4 > 
re ۲۱ + Ar y- oy + Y 
oe ۳۶ +. ي و‎ < Y + Y 
AR oo T vá A= o + Y 
۱٤ AY + ده‎ w= A + o 


وعكذا صاعا! 

ان هده السلافات المندسية بين هذه اللمتواليات العددية وندائجها تتطبق على السب الجمالية وکیفیة 
استنباطھا “أي استنباط الفرق بون الطول والعرض وتقسیماتا کا ورد في الشكل” (۱۱۸) . 

اغوذج (۱) متل العلاقة بين الوحدة رقم ١(‏ ۲) وبي الوحدات )٤٣(‏ في or‏ )۲ وین 
(۴ه) ولي افودج (۳) هذه الوحدات هي آساس في الوا التركيبي بين بی ی رز ف لف 
Ba‏ 
(۱۳-۸) تعطينا فكرة واضحة عن A O‏ 


ہین أجزاء من !! ل والعرض بعدن 
الصغرى کو حدات متشابہة و حن ga‏ هذا في راوية مربع من هذه المربعات بكرن الو 2 شر للعلاقة ال 
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Brogdan, Claude: The Besulitul Necessity A. nopel, New York 1922. (Che Aruhmentic of Beauty) 


yes‏ علو عناصر الفن 


بين مربعات الطول و فو © ی التقاء الوٹر في زاوية الربع التاس طرلا و الذي يكون کره عرضا 

(Ano) = الجمالية التو الية التي تنكون قبل (۱۳-۸) اپرسومة بالعمل‎ N enge 

N‏ الوٹر المرسوم أمامنا يوسر ذلك . هدا من ناحیة الرسم العمل tl‏ من al‏ الر سم النظري يعتيد هذا 

الاستنتاج على المتواليات العددية المشار اليما اعلاہ و التي یکن اتباعها تلقائیا دون عناء غير عناء الجمع بينها * 
ویکننا إيضاح ذلك بالعادلات A y del‏ منال ذلك : 


rae bee af age 5 7 = 3‏ : ر م ۲ ٤ے‏ 
احاب = ب - ج وبترجمة ذلك إلى أرقام من المجموعة المسجلة اعلاه محصل على النسب التالية : 


DÁMASO A)‏ ے٥)‏ وهنا نذكر بعض قواعد علم ابر وهو (حاصل ضرب الطرفین 
پساوي حاصل ضرب الوسطين ) وإذا قسمنا معادلتنا عل هذا AÑ‏ س انیا تکون غير مضبوطة : حیث تكون 
في امعادلة الثانية أقل رفسا وهذ: gh AA‏ احد- اطا - ذاته يسير مخطوات ثابتة مم واي في pA‏ 
ز٢١‏ ۳ = ea r)‏ آو )12 = (A20) (eo 1) (Mle‏ رف ۳۰۲٢‏ ا 
pitty‏ هذا انرقم الخطأ يكرن في بداية اضموعة كبيراً * ليا ` وكلما تقدمت هده النسب في عد الارقام وائٹرانی 
يصبح الفرق ضكيلا تماما والمهم في هذه السب هر أنها “تتضمن تقدماً نغمياً ثابتاً- وتتکرر العلافة كلما زاد 
الحجم . کا أن هذه السب ها امکانیات كبيرة عن النسب العددية البسيطة . ويمكتنا تطبيق فکرعها في نفس 
ee‏ : (۲-۷()۲-۱) على کل من اخطوط والمساحات وعل أي عنصر آخر يکن 
قياسه في التکوین [Se SEY‏ والصتاعي والتطیفی المعماري 

وخير نسبة کعامل مشترك git‏ توي على النغم الموسيفي الپالي بين الطول والعرض هي نسية 
( ۱۱,۲۱۸ ) وهي نتيجة حاصل تقسم النسبة (A800)‏ و )١14-85(‏ = تقريبا ١,٦٦۸‏ هذه السبة قام 
بها الرتهب الایطالی قرالوكا Fraluca Bajiol Garb‏ سنة 10.4 وجاشا الدسیة السامیة divine‏ 
tel ۳۰ Ai y proportion‏ العام Kepler‏ * کبلر - اسم الدرة الثمينة Precious Jewel‏ »”. 


الشكا ل )۱۱١(‏ عوذج زه) بتل نظرية ( أقليدس ) القاللة : انریم المنشا على وتر اثلث قاگم الزاوية 
يساوي تجموع المربعين المنشأين عن الضلعين الآخرین 
وهده حقيقة واقعة حتما | حتی بصرف النظر عن شکل المثلث قائم الزاوية أو cat‏ بفسر ذلك . أن She‏ 


و 


نسیا A‏ بين هدو الأحجام Ri neh‏ ۾ مایساو یبا ad‏ نسبا ۳ 

ويعني تلیلھا افندسي أننا نستطیم دائما تکرار اللسب في الأشكال الستطينة باستخدام الأقطار المتوازية 
وا تعاعدة oe‏ الواقع نا لا نقدر في هده الحالة القیام بہذہ التقاسم غير نقاسم الستطیلات انذهبية فقط 
ومستطيلات الجذر الخامس الى أقسام صغيرة في تکرار ور هي وم د pat!‏ 
الخامس تموذج (5) ومن جهة أخرى سناد حالات كثيرة لا نستطيع از ب تطبق فيا فاعدة أي من هدین 
الشکلین . عيث بکندا تحویلھما في مساحة عامة آکبر . 

الفوذج )٤(‏ مستعقیل الجذر الخامس الشکل )١١5(‏ 


كنات سی تسم تاليف روبرت یلام سوت ترخۀ الدکتور عبد اف or‏ ومد یوسف رص ۷ . 
tu‏ طباعة NE‏ الفاهرة . 


3 


۱۹۷۳ SRL ثروت‎ gb شارع عبد‎ ۳۷ dealt دار الہضة‎ Ne 


الضراغ voy‏ 
سوف لرجم إل رسم مریم بحبطه نصف دائرة ؛ واذا أكملنا الستطيل بحیث يكون طوله مساویاً لقطر 
وف لرجع إلى رسم مریع بب : بل بحیث یکو و 


الدائرة » وعرضه يساوي ضلع اثریع پشج عن ذلك شكل حر کي ( ديناميكي ) وهذا الشكل مبي على مربع 
lo y‏ جانبیه مستطيلان ذهبيان وہٹمیز الشکل اکل للمربع و الستطیلون بخواص معينة . واذا رسمنا قطر هذا 


: 0 ادم‎ EEE € 8 Kae 0 4 NE 
عتعامد! من احدى زواياه » فانه ينتج لدينا اسسا لخطرط تنظيمية نقسمه دینامیکیا‎ Lar قمنا ځاپه‎ 


تقوم عد حط من احدى زوايا المتطيل متعامد على قطره » حتى يتقابل مع طلم لتطا المواجه 


a ye a 


فنقطة . ویصهبرنطرالعطا A‏ ماٹلا لنب المستطيل الاصل ¢ ویعادل Led ee ٢‏ 
c g 1‏ - ر - اليه > ۳ wr‏ 
وکننا تکرار نفس العملية حتى پش تقم الماحة إلى خمسة مستطيلات عائلة . وبنفس الطريقة یکن 
و بی مو ا وی أن ينم تقسمم الساحة بکامثها... وما دام هذا الشكل مشتملا على کل من المربع 


و ات ل الذهبي .فا SS‏ سس وت سو مہ ادا ساون , وذلك 
نشابه التسب الذهبية في تکوینها رغم تباین مساحاتها * 

أما نسب الودولور فلها مدلرفا الحديث حیت مفاهير الکتل في نسیبا لنجسم الانساني تختلف تكعيبياً عدا 
هي عليه في نسب افدرسة التقايديذ الكلاسيك والشكل (۱۱۷) في الفوذج (۱) JE‏ تقسیمات راس إنسان 
ae‏ ےت 72 وتقسم نسب بحسم الانسان في أطرثه وأبعاده في ا نظور کا 
وضعها لو کوربوزیه وبنى على نفس النوال تقریباً العمار فرانك لويد رایت ووالتر فوکروبیوس . 
ملاحظة 

نفضل gil‏ أن يدرس الأشكال ليحك ٤٥‏ ۰۱۱ ۰۱۱۷ ۱۱۸) ویقارن بين العلاقات 


القدمة al‏ الذهبية والعلاقات الحديئة لنسبة المودولور . 


۳ - تأثير النسب ومدلوها على سطح الكرة الأرضية 

كنا تعتقد غالا أن نسب الفن جمالياً وتطيفياً هي نسب حدسية وي بعض الأحيان تؤخذ بحدس فردي 
دون اللجرء إلى بعض الصطلحات الرياضية وإستباطاعا التجريدية ولكن لو تعمقنا قابلا لرأينا تشکیل 
مساحات القن وأبعاده ذو علاقة کبیرة مع الطبیعة و خاصة الطبيعة الغير ملفته للانسان الاعتيادي Me.‏ , 
اخذنا مقطع لقوقعة حلزون بحري لوجدنا السب الذهبية تنطبق على هذا المقطع وكذلك لو وت 


علا رة البابن ابل SA A)‏ > آشفها | تخضع تعملية لوغاریقات er‏ متعددد 


حسايات تکوینہا هده النسية . اذل جسم الانسان في الطبيعة يخضع رياضياً clad Us;‏ و تکرینات 
سر OF‏ واشغال القراغ بنسب ذهبية منفاوتة**“ 
وما كانت الطبيعة خير مسعف نا في إيداء هذه السب دون خرن بل بعسابات دقيقة فمن الأجدر أن 


لمجا إلى هذه ا خسابات في بض أو أغلبية النكر ينات المذرية والتجریدیة البحتة في تكوين المساحات هذه 


The Elements of Designe by Tobert clam Seo, *‏ ترڅه دکٹور عبد الباق محمد cot al‏ لص ET‏ طباعة الالوان 


J VASA التحدذ . الفاعرة‎ 


د 1 


یورس من موسي مدرسة البوهاوى وهو :لذي وضع تصاءى وغرالط جامعة بفدند للی بني رج اخالي shel‏ 


Bu SS qee: 
واي‎ ro 
سبط طریٹذ العما‎ 

شم رس 5 


a Samah‏ میں ف می در دی رج مس ۲۴ پوت gee‏ ہی سار CL‏ یې 


ن ١‏ ضرق ہین "نة الكلاسيكية لوجم من اعمال لبوناردر 


A مس مرو‎ TE د‎ tt 


A 20 3 


Za‏ ړي 


PS رر‎ petty حسم‎ i A (f FE ERD Ê روک تی‎ acts A are 


الفراع rock‏ 
alt‏ التي تربط بين العف الانساني والطبیعة بين الس والعقل والطبيعة التي تجعلنا أن بيء أنضل 
النسب تر الفن التشكيلي بشتی أوصاعه وحفوله امختلقة . 
ورب سالل بسأل هل من الفضل أن نكيف الفن الى واځدسي الى جمل عمليات رياضية کا يفعز 
ور بب از يسان هل من :5 > = 38 ee‏ لي سل e‏ ریاضیه ۵ يمعل 
المعمار يرك Y‏ 
tye‏ : إل دلك لا يتناق مع اجس at‏ ولا ترد العمل انقاعم Lilas Anal‏ بل ا حدس y‏ 
المر هف القني ير حع في كثير من الاحیان الى هذه المقابيس او ما يقار جا في النسب دون الدراية بالعماية الریاضیة 
ge‏ نفوم ېا عفليا ولتي تساعدنا عل له doe‏ الوقت والمساحات والفر! 3 a‏ ورعا كانت هده 
dond Br‏ و ليست رياضية عند المنان galt‏ لسمپه awl‏ بالفطرذ* Y‏ و يسجدها | درت علم بحسأياځا . 
ولكن US‏ کانت منذ ا؛لازل مع أسائذة الرياضيات وهي أنېم e‏ 0 شاكل الحسابات wills‏ 
النسب دون الالتفات إلى العلاقات الأبضاحية للمساحات والقياسات العملية . ي 1 Be er‏ في جرید الا ركام 
يبأ وما ينتج عن هده الأرقام من , غصلبات شا مساس الفيزياء us‏ العلبيعة We‏ دون علم بالفن 
هرب ۾ بعلم عیریاء و I‏ 
الذي خخضم حمالیة الانسان ورغاشه الحياتية والاستتباصات اخسایة المتعلقة بالنسية وضعت غالبا من فل 


تلعماریول ¿pi‏ : وبالمقارية مع اطمسابات الرياضية .وجدوا هنا التقارب العجيب !* . 


ومن us‏ ون re‏ والتفاضل و Mal‏ 3 کک من هذه العمليات الفتیة ۾ نک AS‏ الفتائین 
پر تي ur ir wm‏ 


بخثوا واستقصوا هده العمئيات فر جدوا وون مر dde y‏ بالعلبيعة و دكيقة و كلما أُمعتوا a‏ 


. الر ياضيات في 7 نکر با‎ el وجدو! تقار ب الطبيعة‎ za! 


وسوف تيحت تلف التسب اخم اليَة Nu‏ شكال . CES dale!‏ وامربع وا مستطيل والدائرة والأقراس 
و اتجسمات e‏ احتلافها A re)‏ الي A‏ 
شرح نظریة الودولور لکرربوزية شکل (۱۸) تموذج (۲) في سب الأبعاد في الفراع : 

اتموذج (۲) من الشكل (۱۱۸) يعطينا فكرة عن نظرية ال moduler‏ للمعمار لو گوربوزيية حيث يقول 
لیے لي يككرن فن العمار ارة والتصرير ہنا صحيحا يجب ان بقوم عا لی أسى جوهرية» . . و کان ار جل يبحث 
مول حبائه عن قاتدة أو قانون دد استعمال الأبعاد اللظمۃ i‏ في الفراغ . وكان رأيه كل قاعدة من قانون 
مرنيطة يقاعدة من اخياة ولذلك كان نظام مودولور ud el sh‏ الأبعاد) ترا یلا لما OS‏ یعنیه 
لو كوربوزييه في حدیله . وهذه التتيجة استغرقت في a‏ مدة عشرين عاما . وهي نشبه الى حد ما أنجاه محث 
زایسنیح .٠‏ وما ذكره أن رجال الموسيقى هم أول من فكر في وضع النناسب (Sp Jbl) gall‏ فقسموا 
میات ای سنم هر سيقي حم دی تتناسب وتنسجم احصها سم بعض . وساعدهم على ذلك بعض, العلماء من 
Jr;‏ 'فندسۀ متل فیتاغورس . 

ومن الممكن إيضاح هذا القرل عن الموسيقى » إن الأبعاد الزمنية في السذم الو سيقي نتناسب مع بعضها 
asi‏ بقم تیه ةا وبالدات منساوية بامرموثي ۹ الرمنیة في الايفاع ال لوسيقي وها حصيلة شي 
( النغمات ) . وبعض النغمات تحمل قدراً كيرا من لتوافق بالنسبة لبعضها » والبعض الأخر تقل فيه نسبة 
التوافق و ae‏ عرضاً ye‏ شيعا من التنافر ٠‏ ويخضع هذا التوافق وال لتنافر أو التضاد ال التسب المستخدمة الحاصلة 


Varieties of Visual Experience, P, 361, by 2 B, Feldman Pub, by H, Abrams Inc, New York second edinan P. 346, 147, 148 ° 


و۷ 


سم سل 


1 
i 


rie الضراغ‎ 

: وت . وکلما كانت النسب بسيطة بين الصوئین كانت AST‏ ترافقاً والقاعدة التي تنطبق عا 

a yl‏ ا لتشكيلبة في حتمبة توافر عنصر الترازن بین أجزاء العمل الفني "لذي تربطه النسب الجمالبة . و کا يقول 
ya 1‏ نتبجة وهي - اللاشي» هو کل 
وی رام مع ایت یې . کا لاحظ ذلك في الشكل (۱۱۸) تموذج (۲) حبت اهم 
بتنظم النسب للرصول ال القم الجمالية واستعمل في ذلك اخطوط المنظمة لتقسم المساحات العتمدة على النسبة 
الد عبية التقليدية وأرجد ها قانونا Ula‏ هکمها ورسم بعض 3 لضیطه واعطاها كل مساعديه لیتلبقوها نی 
تحديد المساحات المعمارية والفنیة حبث كانت تشكيليا تستند ال القطاع الذهير gs,‏ 

و رجا وم 

ادا فمتا بتقسم خطہ معين كالمبين في الشكا da ee.‏ اسب التي ¿Se‏ صياغتها 
لتقسم هذا الخط بنسب نعرف gli‏ اتذصي Golden section‏ کُر Golden Mean‏ رنيها تکون نسبة 
CE‏ 

إن الجزء الأكير إلى RS O‏ 
عرذح(۱). 

۱ | = to. 


چ ص- ۰ ۱۱2۱ we, 1 AN‏ 5 
حیللہ د 3 = an‏ القطاع yer‏ او 01 الذهبية . 


۹٦۸ — لب‎ A 


وي انمرذج (۲) من شکل (۱۱۹) ری وی ہت مت و 
lar (+ ۳ bit‏ مستقيما نود ان تقسمه ١‏ لی قسعین is,‏ لنسبة القطا ۶ اع الذهبي ue‏ یمک كن أن la del‏ 


نقم عموداً من REE‏ 

(ae 

نضع رأس الفرجار في النقطة (ج) ونرسم قوس يبدأ من النقطة )١(‏ حتى بتقابل مع الضنع زب ج) في 

. (ge) النقطة‎ 

ٹم نضع رأس الفرجار مرة ثانية في النقعلة (ب) ونرسم قوس اخر بادلا من النقطة (ص) حنی يتقابل مع 

الضلع (! ب ) في النقطة (س) . 

وبذلك تكون القطة (س) هذه قد قسمت الستفم زآاب) ال قسمين وففاً لقاعدة نسبة القطاع 

الذهبي . 

ونسبة القطاع الذهي تتکون من ۱,۱۱۸) هذه هي A‏ الثابت والمعامل التقریبی للمتواليات 
اطندسية العددية QU‏ 


* تكلرجيا اتصریر تلد کتور الېندس محمد حاد, رص GA ,)۱٥١‏ ۱۹۷۳, 
٣‏ النکوین في الفنون التشكبدية لعبد الفتاح ریاض م 8۰١۱ء SET HEV‏ دار Lag‏ العربية ۳۲ شار خ عبد da‏ نروت بالقاهر: ۱۹۷۳ 
و5 
۴ ليرت هدو السا ra Mi‏ ۱۵۰۸ وضع ile‏ ارام ارقا yl‏ اهاط Anti lalo y ۴۲۵ Luca‏ الساسية «Divine Propo‏ 
ولكن كيل Kepler‏ اماما الدرة Precious Jewel Gal‏ » 


EN‏ علم عناصر الفن 
٢ا‏ ۳ ٤٣ ۰۲۱ ۱۴ CACO‏ هف ۸۹: ...1١14‏ إل . وقد بينا في بحٹ سابق کیفیۂ استخراج 
هذه التسب أو العوالیات افندسية . 
وهي تتکون على انح الثاني : اي كل رقم مساويا لحاصل جمع اثرئمین السابقين فمثلا : 
(TES ۲۱ + IY)‏ (۲۸ +عه- ١د‏ رده - كلم = )٤٤١‏ وهكذا... إل . 
ونعرف هذه المواليات با الیات فیبوتا ٠‏ باسم الباحث الایطال اتذى "کد 
و سم *متواثیات قييوتاجي لی الذي At‏ 


وبناء عى ما تقدم غیں النسب adit‏ تدخل في تقسم قاعدة النسبة الدهبية وهي : 


8 DO A سن و‎ E 
هم سا‎ co rf ١٢ ۱۳ 
فندسية الستمرة وفیہا تكون النسبتان‎ Oli gl وهي تحرف بنسبة‎ 
هما أقرب السب إلى : ل‎ 
72 
. ومن الممكن أن تستمر هذه المتواليات العددية إلى ما لا نباية كأ شر حنا سابقا‎ 
)٣( تموذج‎ )۱۱۹( SH مستطيل القطاع الذهي‎ 


لو قمنا بتنصيف ضلع أي مربع مثل ( ۱ ب ج د) کا في 'موڈج (۳) في اننقطة (ه) وجعلنا (A)‏ 
مرکزا لرسم نص دائرة . ثم مددنا الضلع (ب 1( تقایل مع حيط الدائرة في نقطة مثل (و) ثم أقمنا ضلعاً 
رأسياً مغز رو ح) يكون عمودياً على الخط (ب و) ثم مدنا وج دع حتى يقابل الضلع y)‏ ح) في النقطة 
(ح)» فان الستطیل y)‏ ج بع يكون بذلك قد قسم وفقاً للنسبة الذعبية Golden section‏ 
rectangle‏ أي تكرن بالايضاح لنمعادلة العالیة : 


le‏ وب _ ۱۱٨۸‏ الكل واي الجر ء الأكر + الجزء الأصغر) 
و الأصغر ات ۱ rare‏ 


ونلاحظ 3 هذا الودج أن السب السالفة لا ترتبط فقط بأطوال : yah‏ 2 بل la‏ دد العالاقة ہین 
ER RAT)‏ أي نشرحھا بالطریقة 56 ۱ 


المساحة | ب ح د Y DA sos‏ 
الساحة إو د اب ح د ١‏ 
وف مستطيل القطاع الذهبي بي نلاحظ أن عرضه لابد أن يساوي طو طول ضلع امربع (مثل ب ج) chy‏ طوله 


يساوي نصف ضلع المربع مزب ھ) مضافاً إلبه طول الوترؤد هع ذلك لأنرد ھا = و ه) .انى . 
منت القطاع الذهبي الشكل (۱۱۹) المرذج )٤(‏ واتموذج )٥(‏ ادا ردنا رسم مثلث القطاع الذهبي 
golden section triangle ) €) ¿34‏ وذلك برصل وتر بين زاويتين متقابلتمن في مستطيل ei‏ الذمي 
نفي رن 4) غد الرئر رد ب) سوف يقسم المستطيل (ا ب ج د) إلى مثائین تتوافر فیہما النسبة الذهبية . 
ويمكن أن تزداد مساحة هذا الثلث الى أي نسبة تريدها مجرد امتداد رد ب) إلى نقطة مثل (ھ) أو 


امتداد رد ج) پل النقطة مثل (و) ثم نقم ضلعا رأسيا على النقطة (و) حتى بتقابل مع امتداد زد ب) في 


Fibunacci Leonardo Pissano >‏ عام jl! mr‏ ني عاش في الترن الب ع re‏ ۳ ادي 


الفراغ ٣‏ 
han‏ )>( ھت امنداده قد قسم الضلع (ج ب) أو الضلع زو ه) إل قسمین OS‏ 
نة طوهما = هه ۸٩‏ ومکن تيسير العملية فتصته ع نمرذجا من البلاستيك علي هيأة مثلث يتفق مع هذه 


1 


دو de‏ أي تصمم نقوم به على أن حفر عليه بالة حادة جزءا من الخط )2 نع وسوف 
يكون هذا ذخط الأخير وسيلة pw‏ الضلع (ج ب) أر زو هع وفقا لقاعدة القطاع الذهبي ای بمعنى : 
نت )39( ١‏ 
ITA (> 4) (33‏ 
وشل هنا (آوا د قلت الذي صععناہ وأجرینا تقسيمه یکن مثلا آن نقسم مستطيل ال لقطاع rl‏ الى فسمین 


طولیین کا هو ضاهر في اغودج )0( الذي نری قيه النفطة (حا) قد قسمت الضلع (ك ج) إل فسمين 


بنسیة فب ۸3 . 


التکوبنات المعتمدة على نسية القطاع الذهبي 

و قمنا يتطبيق كلا المستطيلين في اموذجین (4 >¿ ه) شگل (۱۱۹) فوق بعضهما لوجدنا هناك تقسیما 
جديدا ظهر DEU‏ في اموذح (5 ) وهو تقسم الى أريعة اجزاء للمستطيل . ویتمیز باقصى در جات 
الوحدة . unity‏ مم التتريم Variety‏ وذلك وققا نا یی : 
ولا : ad‏ تنويعاً في GLU‏ مع وحدة في الشکل . فرغم وجود القسمين CULE (al)‏ في المساحة فهما 
نانيا : نجد ننويعاً في الشكل مع وحدة في المساحة بين القسمين ( ب » دع ذلك لأن مساحتيهما متساويتين مع 


اختلاف في شکنہما 5 
لا : وهناك وحدة قد نشأت عن تكرار نسب القطاع الذهبي في لمساحات ۔ 


اة a ١‏ > \ 
المساحة ب ~= > ~ ۱,۸ 
1 
a‏ ی رن 2 VEN; 1 al Se Rls‏ 
رابعا: نهد نشوء وحدة عن تکرار نسب الفطاع الذهبي في لاطوال . وهي 
هاو واك هام ra abel yep‏ ۱ 
وك Le ad‏ شاط ¿DA Ar de‏ 


و يتبادر إلى الذهن تقسم المستطيل في افوذج (؛ )٦‏ یکون قيداً تقيلا على الغن وفکره وع موهبة الابتكار 
ولک ن يضح من اماذج (۸۰۱۷) و و (۱۰۰۹) WU‏ عق وضع تصميمات أو مساحات في لوحة زيتية تعتمدٍ 


عل حرية التوزيع المقاربة في هذه اشماذج للقطاع الذهبي أر مقاربة شا . وواضحة في أعمال ie‏ الكبار قد 
وحديقاً . ویلاحظ في الماذج )160( خطوط التصميم ليست منطیقة ناما على تلك ا خطرط . تسب اشکوین 
م قزل نسبا مقبولة جماليأ . وذلك لن نسبة كلا المساحتين تشغلان مستطيلا قد ظلعا حاضعتین لسبة القطاع 


دم را په بو OY‏ نسبة كلا المساحتين تشغل مستطبلا قد ظلتا 
خاضعتین لنسبد la‏ ع الذي.» ن آي مساحة رمادية فائعة الى ا حاورۃ الر مادیه الغامقة کساری تماما 


3 a 
. نطویر بسيط وذسات ذوقية معينة تساعد على تنظم انساحات إیقاعیا وجماليا‎ 


3 


مع تسبة القطاع الذ هبي قد تکون قدا > مامداً JA‏ دون aes‏ لفني A‏ الایتکار 3 تمہ ولگن a‏ 


TIA‏ علم عداصر الفن 
نقسمم الخطوط الى اجزاء ثلاثة بسب بهالِة 

تكلمنا سابقأ عن تقسم لفط إلى نسبنین جمالياً ولکن الآن يستحسن أن نفکر فی تقسم الخط الى ثلالة 
أجزاء سب جمالية وقد قام بهذا المبدأ باحلون فوجدوا أن النسب الآنية هي النسب الجمالية الذهبية اللالمة في 
هذا الحقل ۔ 

وسنبين بعضا منها کیا لی : 


٢۳,۷۸ - ۷۱,۰۸ - ۳۸,١۹ TV 8 11144ب‎ TT FTA - ۱,۸١ ے٦‎ 


ویمعنی أن : Wa ۳٢۴د ٣,۳۸ × ۱,۸١‏ 
VAL: ay‏ ۳ = تمريبا 
٢ 0 = VEE X VAL: ás‏ تقریا 
وان XK VAL!‏ ۲۱,۰۵ < ۳۸,۹۹ قري 
وأن TAPA VAL:‏ ۷۱,۰۸ تفریبا 
وت مه ۷۱,۰۸ = ۷۸ قریا 
ونلاحظ أن حاصل جمع كل EW‏ 'رقام متوالية يساوي الرقم الرابع تماما أو نقریبا فمثلا : 
Narr \‏ +۳۳۸ = 1,۲۲ 
dy o + ۱۱,44 : oly‏ + ۹۹ ۳۸ = ۷۱,۱۸ جح ۷۱,۰۸ تقریا النسية ue‏ 
وان tt:‏ 10,86 ه٢٩۳‏ = ۳۸,۷۱ = ۳۸,۹۹ ريا 
وأن ٥٣۰,۷۸ ۱۳۰/۸۲ = VA A FTAA + To:‏ تقریبا 
ويلاحظ الظاهرة التالية : 
ان : لرقم ١,84‏ هو الجذر التریعی للرقم ۳,۳۸ تقريبا 
;3 : رقم ۳,۳۸ هو الجذر التربيعي للرقم ١١,44‏ تقريبا 
وأن : الرقم 5,75 هو ال مذر RE‏ 


ولو قمنا سط الگسرر العشرية في هذه الأرقام وجعلها أرقاما صحيحة . تبسيطاً للعمل لرآینا وففا نا 
و جدناه ان خير تقسم لقط واحد الى ثلائة اقسام مقبولة مالیا هو التقسم الذي نراه تي المرذج (۱) من 
الشکل (۱۱۹) ذلك لأن : 


1 1 ب ب چ کن و‎ 9 
5 VAL En >= uu 
۷ : T,TA YA { VAL Yy 
m. > Tr VV 7 TA YA 


والتقسم المشار اليه un.‏ يثير الاحساس بالو حدة unity‏ فالشسب CA‏ بعضها دون أن یکون فيا 
دخيل . کا أن هذا اشُقسم قد أثار عامل السبادة Dominance‏ با حجم زء من المستقم بالنسية لا عذاه . 
ذئك لان ا e‏ (جد) ساوى ا لحزان الاخران لزيادة طوله عتهما ويترتب على ذلك عامل التنويع الغير مل . 
رقد جمعنا SW‏ عوامل فی التقسم عامل السيادة والوحدة والنٹریع ۔ 


الفراغ ۳۹۹ 

وتسهيلا لعمل الفتان انصمم في تقسم Ey‏ الخطرط والساحات الفراغية وفقا ! للنسب التي ذكرناها تعد 
عملا لاني : 

أن نرسم مثاث قاح الزاوية مثل ط لد ب من مادة البلاستيك کا في الشكل (115) مرذج (۲) . إن 


هذا البلاستيك يفضل أن يكون شفافاً حيث تكون نسیة ضلعه الاصفر الى o‏ لب ې 


هر مین في الشكل (۱۱۹) تموذج (۲) ومن بعد نقسم الضلع الأكبر إلى ثلاثة أقسام بالنسب التائية » 
ب ١-۔ ۱,۸١‏ = ۳,۴۳۸ ویحفر فيه خطوط غائرة مثل (ط وع » by‏ ج) أو Wola‏ » وتش هذا الثلك 
OS‏ إلشاء مستطيل يقوم على ثلالة أجزاء تتفق نسببا مع ما سبق کا هو ظاهر في الشكل )١٤(‏ مرذج (۲) 
وذلاك حسب وضع اللسبة بين المساحات تکون الا : 


ات ج د ج د هار همو لد ص ١‏ 
= ا = 
ج د هر eS ym‏ اب لاط ۱٤‏ 


ولاشك ان تکرار السب في الأجزاء مع نسب الكل هو آمر من شأنه أن يثير لاحساس بعملیة الوحدة . 

ومن هذا امخلث يمكن Lal‏ أن نقسم المستطيل ذو النسب اا مره أعرى انفسيما ظر لا ال أقشام 
لاله تخضع لنفس النسب السابقة وهي : (۱ - )۱,۸ - )٣,۳۸‏ وذلك کا هو واضح في الشكل )0118( 
(Mor‏ 

وني الشكل (۱۱۹) تموذج )9( نرى مستطیلین قسم كل منہما إلى أجزاء سعة بالاستعانة بائٹلٹ 
رط لد ب) بين في الفرذج )٢(‏ ويتميز کل من هذین التشکینین بترابط ووحدة التنويع . وييدو ذلك من 
التحليل zit‏ القاص بالشكل (۱۱۶) غرذج (۵) . 
أولا هناك تاش في نسب الساحات وذلك ؟ بلي : 


2 > په‎ > 3 > 1 ~ 
> > 3 A a = i 
TA ۲٦ ١ 
5 = at او‎ 
۱۷ ۳۸ \,At 


UE‏ هناك fie‏ في شكل الأجزاء مع التنويع في المساحات : فالجرء رب) Bla‏ شکلا مع الجزء (ج) ومع 
تنویع في مساحتہما . والجرء (د) fle‏ شکلا مع الجزء (ه) ومع تنريع في مساحتهما . 
le‏ هناك تمائق في المساحات مع تتویم في الشكل والاتجاه فالمساحة (1) = الساحة (د) تماما مع تنويع في 
الاتجاه . والساحة (ج) = الساحة (و) تقريبا مع تنویم في التشكيل . 
وعلى منوال التحليل السابق ا خاص بالشكل (۱۱۹) (E) a‏ التعرف على ن ٠‏ اء ب ٠‏ ج٠‏ 
د » ستسيغ ونستحسن هذه التسب في تكرين هذه المستطيلات وأجرائها . وهكذا يمكن نا استنباط نسب 
جزئية داخل مستطيلات. كلية بنسب تتفق مع النسبة الذهبية وبأجزاء وتقسیمات خطفة کا نشاهد ذلك في 
اتموذج )8( (جے د) وما Jr‏ عليه في هذه التنمسيمات تساعد على تركيز بناء المساحات التصميمية 
والانشائية في حصر المساحات والأطر اللازمة Gib‏ جالية مستندة الى لمسة رياضية وفنية في أن واحد * 


۱ تفس الصدر السابق (ص 3114 د6 


چیا یکو تی Koc‏ 
۱ 20 ۸ 
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AMÉ 
اللون واشراغ‎ 


¿EA غلاف الألوان‎ ١ 
علاقة الأئوان بتكوين الفراغ فياً.‎ _ ٢ 
. وقم الألوان على الطبيعة الانسانية‎ - ۳ 


1 سو سی 


في jail‏ السابق وخاصة في باب الألوان أن النون هو الغلاف الخارجي الطبيعي تعناصر الكون 
Ps 1‏ الأرضية وما بوجد على هذه الكرة من A‏ كانت ام حیوالیة . 
وسنہین في هذا انبحت (الفراغ) أي کان نوعه هو ملون وائلون الذي يحمله بعطی له صفات معينة 
ومدلول . څحسه مرات عديدة بالعين اشردة المتعاددة منذ الصغر . ونکل ال أو جهاز أو قطعة قماش نستعملها 
ذات مدئول لوي مباشر وی كثير من المرات ها مدلول رمرزي ذي معنی 1 Ben‏ 
شا معاي متعددة . والانار y‏ و اخیوانات LE‏ مؤشرات لونیذ تدل علیا مباشر 


وتجد أي جسم بقع في الفراغ له ود مه on‏ سس سنا باي 
جسم له لون وحتی افواء والاء وشعاع الشمس والقمر والنجوم و خصائصها كلها أن وان وعكذا نري كل ها 
تا كان حجما أو فرافاً والخقيقة ٠‏ الخالدة - هي أننا نرۍ اخحوم اللرنة بحکم وجودها في 

غ ملون تقتلف عنہا مهما كان رت الحجم أو ا حسم مقارب لود الفراغ الذي يعيش في ضمنه . 

ونبد الطبيعة قد أحكمت تلرين مظهرها ہیں الفراغ والحياة التي في ضمنبا و فی كثير من الأحيان Jey‏ 
'لحبوان لون البيئة و الفراغ الذي تعيش فيه حتى بختفي عن أعين اعداله کسلاح تمويه illusion‏ ولكن مهما 
کان ذلك الاختفاء وما له من أغراض فان انکشافه سرعان ما يظهر حين بتحرك منتقلا إل بيئة فراغية ذات 
ألوان ختلفة عن التي كان يعيشها قبل حر کته * 

الطبيعة منوتة عملا والفراغ جرع من الطبيعة ملوك Sus‏ وطبيعة ولذا فان حبنا Uy‏ حب غريري 
و تقديري وئذا نرى الشعوب الختلفة او نع ,تنقيا دون ن الشعوب الأخرى حکم تكوين نفسيتها 
العامة والبيكة ae‏ | قا وحکم الغرائر والبفاء وحفظ النوع oll‏ تدفعنا لان تميزها عن غيرها من الام 


وعکم مار ستها هذه الألوان وال کون Gi‏ جماليتها ورمورها والفتها ومدلرلاجا عبر التارځ . تصبح مالوفة مع 


حالة شوه PAY‏ اك دائماً بعر جم بدایات الانسان في di‏ الالر وان رافیاٹ فل رزب ٹک pay‏ عق اسر جاعها جمیعا وخخاصة فل wh‏ 
ونکن Se‏ اشنباه فان مقل شتلط le‏ التدسير وخاصة مسوم di N SG‏ 


ظهور ادر؛ صغیرة تدئا على usd AA‏ > تشاهد ذلك ې عبرت ای نات a‏ هي دون رزبة جسمها EA Say‏ 
القرل د ءمکسمام cry‏ ور رد في عفالہ عن التصوم pad‏ نې Ue‏ قر تسسكوى جر یوز »> موز من کتاب : 
Artang Illusion by E. H. Combrich Pub, by Phaidon press London 1977. P. 170.‏ 


۳۷۲ علم عناصر الفن 
ele‏ فاللون أي كان هو غلاف خارجی لتفراغ والفراغ واخجم ولكثير من الظواهر الفيزيائية ما يؤيد صحة 
هذه النظرية مع بعض من الاعتراضات الاثية : 

لون الفر rt‏ ا متمل ue pe A‏ کم تفر ساشات A‏ نقلاف الا جسام واخجوم ږ تقریبا ومع E‏ 
فالا جسام ایضا Sis‏ إلى حد كبر بساعات وضرع النہار وحرکة هذه المدة ia‏ عند mal‏ أو الا 

فالسماء تتغير N‏ والغيوم تتغير ألوانبا بتغیر الشمس عند الشروق أو وسط النبار أو 
عند الغروب وهكل! وكذلك اځیوانات والببانات . 

ومن کفنانين تؤثر فينا الظواهر اللونية في الطبيعة ee I‏ في أنفسنا ولا 
غرابة إذ عشقنا الطبيعة Glory‏ فزن ذئك أمر طبيعي لا برق اليه OS‏ 

والفراغ ملول مع جوم الطبيعة و حیاتبا : 

وحينا لقوم بعسلية فنية أي نون الساحات مثلا وهي عملیة تنسيق واختبار اولي ذو أهداف معيدة وظیفیة 
عاطفیة مر بوطة بالأم الطبيعة و هذه العملية الغنية qué‏ ظاهرا EST‏ ر والرؤية والمشاهدة ۲ والوطوعية عند 
الانسان ولکن جذورھا مربوطة بالطبيعة LE‏ ومتبا طبيعة القراغ ولونه . وانفراغ اون صناعیا أو فنيا الذي 
یقوم بتکوبنہ الانسان عبر حباته وحضارته وله مقومات أساسية في ذلك مربوطة بكيفية نضجه وفهمه 
للتكوينات في عنم A‏ واطيأة نقصد ما form‏ أو الصياغة لمدلول معين من مقومات الفن . والفراغ إحدی 
هده المقو مات : ( والهيئة نعلي ېا کل عناصر الفن reper‏ ېدف) 4 
ران كأغلفة والسجاد والکتب 
والشوارع أو الاليسة أو pul‏ ئی وانسکن والآلات والادوات . اش كلها خضم لظاهرة تغلية 
الطبيعة وفراغاته! الشنیة بالألوان . أي آننا مغلا نصنع كرات البلیاردو . نجدھا ملونة ولکن هذه N‏ وجدت 
لتدلدا بسرعة على كراتنا التي نستعملها باللعب ... إلى . وکذڈلٹ الالبسة الي نلبسها ما أغراض آعری ۶ طبر 
الألوان وئبیرھا . ها الدلرل loll!‏ بي والاجتاعی والبيني کا yl‏ تعطينا مدلول zul,‏ فقلما يليس انساناً ونا 
Lal‏ اصعا في عز الشناء وله اسباب في ذلك والعکس بالعکس 


۲- علاقة الألوان بتکوین الفراغ فنیاً 
مسح الفراغ لوليا عمل ليس بافين وسنبين أهمية تلوين الفراغ وتأثيره على السکن والانسان وتغليف جسم 
الانسان بلائوان وتغلیف جميع اخاجیات والمقتتيات والطبيعة أمرها واضع أمامدا... إل . 


التعامل مع المساحة بالأثران أو البنايات كأحجام و ز فی اندر 


جرت العادة بتغليف جدران السكن بالألوان وهذا التلوين أصبح له فواعد وأصرل لدى العماريين . 
والاخذ بلون معين في غرفة أو صالة معينة فهو ذو دلالة معينة . مثال لذلك : لو آعذنا مکتب استقبال لشركة 
طیران فکیف تكون ألرانبا ؟ وأي غرض تخدم ؟ طبعاً سيكون الطيران والتشويق من الناحية الاعلامية والذوقية 
وائمندسیة . وكذلكث لو أحذنا غرفة نوم هل يجوز أن نلونہا بالأسود متلا ؟ يمكن تاريما باي لون نختاره عدا 
الاسود ونعلم أن الأسود لا بنسجم مع غرفة النوم عمليا لأنه يقبض النفس ويشعر الانسان في كهوف القبور . 

وكذئك الالبسة التي تغلقنا ونکون مرتيطة بالفر لفراغ الخارجي أي JE‏ القشرة التي تلف جسم الانسان 
وهي آلوان ذات مدلول فردي من جهة ومدلول جماعي من جهة أخرى والفرد من جهة يلبس حسیا يليه عليه 


ryr الفراغ‎ 


كه pul‏ في واتعاطفی ولكن ذلك يبب أن يتداسب مع ذوق الناس من الناحية العامة ویقدر معين على الاقل . کچ 


34 
us 


أن zii‏ اخرئري له دحل في توعية انون مثال ذلك البلاد الحارة y‏ مور عرلري قب فصول اه 

تغليف ا حدران : ُفضل أن تغلف بألوان من si!‏ ع البارد could colours‏ حتى تشعر بضعف حرارة 
ا لو وحس البرودة داخل le a GAL‏ انا مود ۔جراء و جود الألوان انبار .53„ 

اما غرف الطعام في كثير من البلاد الباردة فتغلف با لوان دافئة للشعور بالدفء الخراري الدي له علاقة 
كبيرة بحرارة الطعام والدفاء En‏ تلاعصاب y‏ لن ليج الشهية فنشعر عذای الطعام م pail‏ من aye‏ 

أما من الناحية الفنية التطبيقية لتلوين المساحات الفارغة للوحات ار سم ههذا أمر له وظیفته العميقة و علسيته 
التطبيقية والمار سات 2 A‏ تجعلنا نفهم الاغراض اللونیة لاکساء مساحات الفراغ الذي تستخدمه 
للمواضيع والمضامين التعلقة فنياً يأمور هذا الاکساء 

ولذا ندرس العناصر من أجل هذه الاغراض وخاصة علم و لوان ay‏ التطبيقي تجعل الق على 
دی ليد رہ is‏ پاهداف أخرى الغير ظاهرة كالم وضوعية و الايقاعر عية ورؤية معینة أ و موسيقية 
الوقع وکل تاك ' nn‏ ن لينقاه اليم عن 
طريق النون كنون من الکلام . ! و ائقولة . وحينا تقوم بتلوين . لوحة فنية تحاول توحيد الألوان التي نخدم 
مضمون اللوحة وموضوعها ونعرف جیداً أن المنطقة الشمانیة من العراق يقطنها أخر اننا الأكر اد ويفنضئون GI‏ 


العنف ga‏ والضوه القوي اهي 3 


دات ! 


بيغا في جتوب العراق يفضل ¿a‏ أو العرهي الصحراري الألوان 35,0 الحيادية als‏ س والعباءة 


eek 5 


السوداء . والبتي وأغلب الألو ان الجيا لحيادية الفاتحة . وهذا البحث په من الدراسات ما مجعلنا نو كد حقيقة لونية 


معينة ذات ربط GLY‏ البيكية والقرمية لتللك الشعوب متأثرة بتراٹھا وأسلوب معیشت؟ وائيئة التي تسكنها 
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وهكذا . وما یتطبق je‏ نسان ينطبق على لعب معين يكامله تقريبا مع بعض الفوارق البيية . 


sees‏ على بعض الأفراد المرموقين لأهمية مر کزهم وأخذو! بعض الألوان رموز؛ هم كاملوك سابقاً کانوا 
يلبسون ألواناً تميزهم عن باقي أفراد شعہم أو قواد الجيش وطبقة اخکام . ورؤساء القبائل . وطبقة رجال 
الدين EG‏ 2 


انها تشكيلات مميزة للانسان کقشرة غلافية مربرطة بالفراغ الخارجي ذات مدلول ومقولة معينة تعرف من 
بعيد وماعیة أغراضها . 


ay -۳‏ الألران je‏ لى الطبيعة الانسانية 


2 بالعاطفة واخعالیة الانسانية عن صربق اللون ودرجاته) * 


ir e‏ ويک ن أن یکوں من عمل 
ET‏ . لوي یعطینا شعورا بالفرح أو السعادة أو الحزن ويمكن أن نقول «اللون هو 
الواسطة لتغليق مقناهر الطبيعة A‏ وو “وهذه الصلة أغلب ما تكون عاطفية بكل معنى الكلمة 


Art Fundamentals, by Oevick, Pub. by Depar of Ast, State university Bowling Ohio U.S. A. 2,99, Pub printed by WMC 
Brown Co. Dubuque ( Iowa ) 


دس علم عناصر الفن 
أو جمالية من جهة آحری مربوطة بالعاطفة الفنية التي نسعد برژیاها کمراة لاحياء شعورنا الداخلۍ وتحسيسه 
وجدانیاً عن طريق pas‏ العلاقات الفنية يواسطة عامل رئيسبي + هو اللرنء الذي له رسالة ظاهرة من خلال tgs‏ 
مجموعة عناصر اشيئة الفنية التي لقوم بابداعها رنگوینها . 

ومشكلة اثلون تنحصر في كيفية استخدامه في الانشاء ومدلولاته الأساسية ind‏ ويمسس العامل العاطفي 
نثربوط Wy‏ بعقل الانسان تهثل اللعة العاطفية اغاطبة للاخرین ومدی صحة tall‏ من ن هذه الناحية . ولذا اللون 
3 الواقم یقوم يعمل zn‏ ديتاميكية للعمل الفتي وهو مر بائغ الأعمية . 

aight ۳‏ تقسم إلى نوعين 

الأنوان السعيدة واششطة لطاقة الانسان . 
ب _ A‏ أو القبیحة وا خزینة . 

ولکل من هده الألوان أسس تستند إلى فرضها عن طريق خيرة ما ينفع وما لا یتفع حون تكوينها وکن 
تجربة ذلك عن طريق الخيرة الجمالية للُون ae ás‏ د وو للرن الفلاني قبیحأً أو مفیداً الا بكيفية 
وضعه على ساحة التكوين بالنسبة للألوان الأخرى فهنا ما أن يكون عالقا (أي بمعنى قبيحأ) أو بكرن جميلا 
عل عکس ما ذكرنا * 

واللرن يرمز إلى ما يل بوجه عام : 

: رمز للعاطفة بصفة عامة مہا‎ -١ 


١‏ امال 5 لفرح. 
opt Y‏ ۷ - الوسیقی . 
۳۴ شه اه ال د A‏ العادات lee)‏ . 
٤ے Al‏ 5 لے للزله EN‏ 
5 اا2 تھے قح 
ب - وي كثير من اخالات له نوازع تمثل ما یل : 
١‏ _ التجانس وعلاقاته كظاهرة ۷ ل الفراغ والامتلاء 
۲ _ اتاقض . ۸ - دید الأهداف المربوطة بللضمون ۔ 
gun 8‏ اللوني . ٩‏ - ترکیز اللرن ۱ 
٤‏ - الغصوض . ١‏ تکوین مساحة اللون . 


د _ الضوء. 

5 ۔ انور والظل . 
العوامل امراد کت البشرية بواسطتها تحديد معامل الجمالية والعاطفة N‏ 

تتغليف الفر' ١غ‏ أي کان نوعه ليخاطب النقس اليشرية ويقودها إلى متطلبات يتعذر علينا ادراكها في حالات فوانا 


۱ ۔ التحليل للون ورمزينه عند القتطی *” 


* انظر السك ر( ٤٤‏ ) المقارنة . 


Design and Expression in the Visual Art, by John F, A. Taylor P. 139, Pub. by Dover Publications Ine New York 1964, ٭ھ‎ 


r¥o الفراغ‎ 

الاعتيادية واليومية . وهذه العوامل وللؤثرات ربا تزيل عثرات كثيرة من أمامنا وتضفي حا انسانیة أسمى من 
الحياة انو اقعية الكفاحية المدمرة للذات البشرية ويمكن القول والاستشهاد جا بلي : 

> ح اليوم الواتعي اس بيغا علاقة الانسان بالفن تسمو به وتنعش قواه ليواجه هذه القساوة‎ zus. 

ویکن احضاخ عتاصر الفراغ العتاصم صر اپلونة التي مرت بنا في هذا الباب لعل العما ل الفني مدرك راک 
حمالية وحسية متشعباً ومعيرا وها علاقة وليقة بحسنا الانساني ومهنباً لأنفسنا Je‏ ختلف هدار كنا و اتعسا ل اثفني 
٣٧‏ وينضج كلما قمنا بعملية التعبیر A‏ & مهدفین آغر اصنا عن طريق تکوین عناصر سايمة مشبعة 2 dia‏ 
التي تتعامل معها pol Way‏ س کل شيو . 
والبقية IE‏ في علاقات العناصر ولي الأبواب القادمة من EA‏ 


الفراغ أو افاأاحة ! 


العمارة العراقیة ب جامع الكاظمية ل بنداد 
مشهد تفصیلی الشقرق الرخرقة مم الپارة الذهية تلجامم ونظھر الرخرفة الاسلامية العريبة العراقیة 


العمارة العراقیة _ مرقد الامام العباأس في كريلاء ب العراق 
موذج للرشاقة في ارتفاع fall‏ وازدواجية الزخرفة المدكونة من E GA‏ والتيجان والقبة Ladi‏ ذات الأرقة المطعمة 
بالذهب من لداخل . 


الأسلوب العراي الاسلامي 


AN وی‎ AO 0۴ت‎ 00 
te | 1 | 
NN“ 


سوبس 


Rata د‎ 


كل نا 


4 ee 
Jy 


العمارة EP‏ الاسلاعبة ۔ 
gi‏ انکاظمین ویظور فيه يرج الاعة ذو الاسلوب الحديث مع المثارة الشيدية رالقية ؛ 


) 


النسيفساء) وهنا نظهر الأسائیب 'ختلفة بالفوارق ہین القدم AR‏ 


dE 5 ins 5 - pea 7 ۱‏ “الس ای 
هن العمارة العياسية دات re‏ الاروقة حول 


انستنند في لُعادها ال ملاس النسبۀ LA‏ الکلاسیگیة RN"‏ 


ie ۷‏ 
و دات ابه فر 
5 اش ~~ 
تش 


۳ ch و‎ 

العمارة العراقية a‏ ونمطها E‏ قد Yi‏ لين 
er‏ یق مرقد pak! Ni‏ 
تموذج رائع من ee SSA A‏ انت WR‏ 

- کو ه - alle‏ ثثمینة كاذه »اف 
3 3 ۳ 

والفضة als‏ ابا وتلاحظ جلال توزیع الاحات ونسیا 
وز بن وسا 


یم ٨‏ جب الا قر el‏ ر وسه 
7 انب ف المراشاكاء اث جار لب ادر 5 عن انز N‏ 
at az L‏ و PER‏ شمر ودع 5 


رفظ ته وي 2 م 


0301ھ 
کس 


01٦ 


1 
dot 


2 
ا 

1 
1 
|| 
4 


فن الرسم العراقي العامر - القدان حافظ الدروۍ 
ران ونكوينات ذات هيئة اتطياعية تكعيبية مقاربة اتجريد (الغبر مطلق) وهي مستمدة من أضواء الأسواق البغدادیة القديمة 


قن الرسم العراق oth A‏ حافظ الدروي 
لواحة الطباعیة النكوين والالوان تمل احدى بسانین بقداد . مؤئر فیہا الور والفلل کتورہع ولوب 


فن الرسم العرافي العاصر - الفنان حافظ الدررلي 


لوحة اتطباعية ثل مساحۀ واسعة عى في بستان نر عى فبه حبوانات وتتمیز بالظلالى والاشجار الستندة إل قوة انطباع النون والصوه 


ف اٹ العراق pola)‏ اسان حافظ wi‏ 
لن ار سم اعرا Pe‏ روف 


لوحة تكعيبية !لنکوین پل امتثال طائرين مع LA‏ سوداء وألوان ڈات مستخات ميسطة A‏ 


هن الوسم العراق المعاصر - القنان Be‏ الدررني 
الأسلوب التكعيبي المميز الأعمال الفنان وهي لوحة غروب في أهوار Gal‏ الجدوبية ذات آگران حارة o‏ وإضاءة رومانسبة 


نمراٹی paid‏ 
E‏ 8 
رانس بارز عل 'لحائط د 
رز لیا Sa aly oy yh‏ ‘ 
+ و لرن واحد وترکیب إنشاي وملمسې شه ېر 
ER 3‏ 
هخا نل جربدي مستند از Bl‏ 
إلى ال خر فد الشر قبة و لاسلامبة 


٢ SLA معاصم د‎ 
IAS ۲ 


لے فان acl‏ عبد ال زاق 
فن الفخار العرافي العاصر ثلفنان آ مد عبد رز 


عت فخاري عه له صقات اعت السومري الد ة کتلة واحدة رون واحد , 
ذکر واشی عل هيئة US‏ واحدة ویلون و 
‘se! 1‏ يملل حيرانان ذکر واشی على Me‏ و 
: 0 له صقان مء الك ت السومري ال 3 = 
جت فڅاري جسم 3 y‏ 


قن الفعخار العراق المعاصر 
عمل اغنان فاسم حمزة ويعميز بالتناظر الشابه لقشرپات من اخیوانات متعدد الالوان وله صفة الکتلة الواحدة 


فن الفخار العر 


صحن تغاري يأساوب یشابه الطرق على اللحاس وبالوان فا صبفة كلا سيكبة مفارية للمهود الصاسیة من عمل الفناتة اقبال 


عبد رزاق . 


2 


خن الفخار العرائي المماصر 


حسحن له صفات شرقیة اسلامية عربیة ما الكتلة الامامية التي نشبه رة حمراة ذات فصرص بارزة طن 
5 څول 59 


عمل الفنان ربابۀ عبد الگریم . 


قن الفخار المراقي المعاصر 
نحت فخار Oye‏ واحد ځيوان خرانی له صفات ال 1 
یذ واحد ځيوان خراتي له صفات الور وجسمه تکعيبی اليعة له ملمس خارجې مزخرف یتنا us‏ 
۳ چې يتنامسب مم اهر 


me ts A‏ ها 
لموضرعة له . من عمل الفنان !مد عبد الرزاق . 


2 


E 


1 3 
TE 
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فن !لرسم العرافی «لعاصر - لفنان ماعیل الشيخلي 
الترديد الابقاعي اللرني مع الصيغ البقعية العجریدیة القريبة من التكعيب والتي تير اعمال الفنان مندغمة مع البيئة العرافية 


فن الرسم العرائی A pi‏ اماعیل خی 
زيارة الفلاحات مُراقد الأحمة في صعيد الريف Pal‏ وهي ظاعرة لوتية ممیزۃ تستند في شکوين الابقاعي حول pS Sp‏ كر 
تاتکرین في جما التعيم ده العملية . 


+ الرسم العرافي المعاصر - الفنان „ein‏ الشيخي 
ائرقد والصحراء راخلم في حاء العراق لبلا حين يزوغ الال مع النسرة وأحلامهن في زيارة امراك ۔ وباثران داکنة من جهة 
ومضاءة من جهة أخرى کحلم WY‏ صیف ؟ في (شکسییر) . 


فن الرسم Gl‏ المعامر _ الفتان ee‏ الشیخلی : 
المراقد والالران الايفاعية وحر کة الاشخاص في حقل الارض الفارغة مع هيئة مسوح النساء السوداء التي ها علاقة بمسوح 


الرهيان ونوزيعات الكتل السائية المتباعدة للدلانة على النظور والبعد فيه 


فن الرسم العرائي الاصر - الفتان الف قرج عبر 


5 NI los 3 asa dai ; 5 1 تدے و‎ ig 
مسجد من مساجد بغداد الجسيلة مع زقاق ضیق قديم في أحد أحياء بخداد . نری المساقط الضرئية الممكملة لعملية الاتشاء والبناء‎ 


ایکون اهن سي . 


فن افرسم العراتي العاصر - الفنان BIE‏ فرح عبو 
شناشیل بغدادیة ضرثها مسقطي عند الظهيرة في أحد BAN‏ وتن للرحة معام العمارة في الأحياء القديمة مع دراسة ضرئية 


فن الرسم العراقی اللعاصر  otal‏ النف فرج عبر 
شناشیل بغدادية قي احدى الأزقة وتظهر المعامئة مع النور اٹجرد في تكعيبائه انكر نة للوحة بضوء حافت وحماء صافية قريبة من القرب 


E 
منظور بعد لدی‎ RS 1 y We 
نا سی ذر منظور‎ 
5 ۳ 2 الفتان الو‎ - 
2 1 ۱ pl اي‎ pal 
في بان ې لو‎ ne 
| ’ 
ee ضهور‎ | 
$ بال ور سر‎ 


UF 
۸ 


1 وا 
4 
2 : 


سود 


ف خرسم ا راق العاصر ۔ ان لولف قرح عبو 


دراسة أكاديية عاوية تمثل بتاع الجسم مع ظهور GU ri‏ مبسط 


من الرسم Si  رصاعلا Gili‏ ولف فرج عبو 
السبدة ذات الفبعة دراسة أكاديية لنون وقضوء والبساطة ۱۹۰۰ 


من القن رائی تتحاصر a‏ 
a iy 4‏ 
: 1 ل معا ۹ 

1 3B ip lt 
a قرب بعداد‎ 
— 


N ۲ i 

۹ ۲ - ۹ N 
۱ 7 ۲ ١ E 1 7 

1 7 5 1 
y ۱ : Na ۱ 
er اوت‎ 1 / = ۱ 

سك »¬ محم — ۱ : - 
۵ ۱۵ | 


a4 
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فان فرج عبر - من الفن اقرا العاصر 
الشناشیل البغدادية القدية نطل على دجلة 


شوارع الكاظم القديمة _ الفنان فرج عير 
من الفن اتعراقي المعاصر . 


حرج عبر من الفن العراقی اقعاصو 
عضاب من مال العراق 


قن اثرسم العراقي العاصر - الفتان الجداري حید العطار ۱ 
لوحة جدارية من مادة ا حص اللون شمتوي على كتل من سياة الانسان العراتی العاصر بروح وأسلوب له صلة بالفن العراق القدم , 


Ans, AM, 
AAD ۶ 7 1 


